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Szanowni Panstwo!

Instytucje kultury zajmujace si¢ gromadzeniem artefaktow z przeszto$ci, stoja przed
nowym wyzwaniem — jak zainteresowaé kolejne pokolenia swoimi zbiorami. W jaki sposob
moga przyku¢ uwage widza do swoich dziatan. Wspoétczesni uczestnicy kultury, chcg
nieograniczonego dostepu do obiektow — nie tylko w rzeczywistym czasie i przestrzeni, a to
umozliwia wprowadzenie nowoczesnych technologii. Wirtualne wystawy, interaktywne
aplikacje, lekcje i warsztaty prowadzone w trybie online, digitalizacja zbioréw — to przysztosé
kazdego muzeum. Postaramy si¢ przez dwa dni odpowiedzie¢ na pytania, w jakim kierunku
zZmierzaja muzea.

Czy cyfryzacja jest potrzebna w Muzealnictwie? Co laczy cyfryzacje i ekologi¢
w muzealnictwie? O ekologii w muzealnictwie i jak o niej opowiadac.

Nate i wiele innych pytan , ktore wybrzmig podczas dzisiejszej i jutrzejszej konferencji
opowiedza nam prelegenci z calej Polskich zaczynajac od Podlasia, przez Pomorze,
Lubelszczyzng, ziemi¢ kielecka i Bieszczady.

Bardzo si¢ ciesze, ze wspolnie podejmujemy wyzwania nad kierunkami rozwoju
przysztosci. Szeroko rozumiana edukacja w muzealnictwie, warsztaty, lekcje muzealne,
oprowadzania po muzeach po wystawach sg jednym z najpowszechniejszych form obcowania
z kulturg. To w muzeach czgsto ksztaltuje si¢ §wiat wartosci mtodego pokolenia.

To w instytucjach kultury czerpiemy inspiracje do pracy tworczej, poglebiania pasji
i dalszego rozwoju. Muzea sg miejscem, gdzie Czg¢sto poznajemy histori¢ naszego regionu,

miejscowosci, jego historig, tradycje i wartosci kulturowe.
Zycze Panstwu wielu interesujacych refleksji, a takze owocnych dyskusji nad nowymi

wyzwaniami, ktére juz sa z nami a ktoére jeszcze przed nam.

Katarzyna Ancipiuk
Dyrektor Podlaskiego Muzeum Kultury Ludowej
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Mirostaw Kuklik, Muzeum Helu!

Edukacja morska w Muzeum Helu na przykladzie projektu: Dla Baltyku bez plastiku -

poznaj, zrozum, chron.

Dziatajace od roku 1988 Stowarzyszenie Przyjaciele Helu za swoje podstawowe cele
przyjeto integrowanie mieszkancow i sympatykow tej miejscowosci do pracy na rzecz rozwoju
lokalnego s$rodowiska, szerzenie w nim idei proekologicznych, zachowanie dziedzictwa
kulturowego i1 ochron¢ lokalnych dobr historycznych. Cele te realizowane sg poprzez
dzialalno$¢ wystawiennicza, edukacyjng, wydawnicza oraz prowadzenie projektow
finansowanych ze srodkéw zewngtrznych. Obecnie dziatania te skupiaja si¢ wokot gtéwnego
wyzwania dla cztonkéw, jakim jest prowadzenie pigciu helskich muzedéw, zgrupowanych pod
nazwa Helskiego Kompleksu Muzealnego Stowarzyszenia Przyjaciele Helu. Miejscem
prowadzenia dziatalnosci muzealnej sg zabytkowe obiekty pomilitarne. Obiekty HKM w roku
2023 odwiedzito tacznie 102 852 0s6b z kraju i zagranicy, co pozawala na samofinansowanie
si¢ tych placowek. Najwieksza popularnoscia wsrdd zwiedzajacych cieszy si¢ militarne
Muzeum Obrony Wybrzeza, dlatego, aby przenie$¢ zainteresowania rowniez na dzialalno$é¢
niezwigzang z obronnos$cia, skupiamy si¢ obecnie na dziataniach inwestycyjnych w zalozonym
w roku 2015 etnograficzno-przyrodniczym Muzeum Helu. Zabiegamy o rozwdj atrakcyjnosci
tego miejsca w formie przyjaznej przestrzeni publicznej, pelnej roslinno$ci oraz zwierzat -
glownie ptakdw prezentowanych w wolierach otaczajacych budynek ekspozycyjny.
Dokonujemy jego swoistej demilitaryzacji, aby zniwelowaé charakter ponurej w swoim
charakterze, zabytkowej niemieckiej dziatobitni. Zamierzamy poszerzy¢ ekspozycje
przyrodnicza m. in. przez stworzenie akwariow organizméw battyckich. Srodkéw na ten cel
szukamy m.in. przez realizacje programéw ekologicznych, gwarantujagcych rozwoj
instytucjonalny beneficjenta.

Stowarzyszenie posiada juz w tym wzgledzie duze doswiadczenie. Przeprowadzito,
uzyskujac dobre efekty, m. in. projekty: ,,Mobilizacja i integracja spoteczenstwa Helu na rzecz
ochrony waloréw przyrodniczych morza i poétwyspu, jako podstawy rozwoju ekonomicznego
miasta”; ,,Sojusz z Naturg” - edukowanie 1 informowanie sektora wojskowego w zakresie
ochrony przyrody i1 dziedzictwa kulturowego; ,,Helski Cypel” — projekt, ktorego celem byto
umozliwienie, bezpiecznego dla przyrody, zabytkow i gosci, zwiedzania cypla helskiego;
,Okiem Mewy” — projekt, ktory miat na celu wizualne (w formie plenerowej wystawy

fotograficznej 1 internetowej) pokazanie ludziom pigkna $rodowiska naturalnego Potwyspu

! Mirostaw Kuklik, Prezes Stowarzyszenia Przyjaciele Helu, pracuje w Muzeum Helu oraz
Muzeum Pénocnokaszubskim we Wiadystawowie, e-mail: mkuklik@o2.pl



Helskiego 1 Zatoki Puckiej oraz pokazanie zagrozen degradacyjnych wynikajacych z
nieroztropnej dziatalno$ci cztowieka. Zrealizowali$my réwniez cykl dwunastu przyrodniczo-
historycznych filméw dokumentalnych p.t. ,,Zycie Zatoki”. Za te dziatania Stowarzyszenie
otrzymato liczne nagrody 1 wyrdznienia m. in. japonskiej fundacji ,,Sasakawa” (za programy
,,Sojusz z naturg” oraz ,,Zycie Zatoki”), gtéwny laur w VIII Edycji Ogolnopolskiej Nagrody
im. Aleksandra Patkowskiego (za popularyzowanie dziatalno$ci krajoznawczej), nagrody w
kolejnych ogdlnopolskich edycjach Konkursu Stowarzyszenia Prasy Lokalnej i Narodowego
Funduszu Ochrony Srodowiska (za artykuly o tresci ekologicznej zamieszczane w ,,Helskiej
Blizie” - dwutygodniku Stowarzyszenia prowadzonym w latach 1996-2010). Stowarzyszenie
jest roéwniez laureatem VI Edycji Narodowego Konkursu ,Przyjazni Srodowisku”,
organizowanego przez Centrum Wspierania Inicjatyw Pozarzadowych i1 Stowarzyszenie
,Buropa Nasz Dom”; otrzymato dwa wyroznienia w konkursie ,,Bursztynowy Mieczyk™ — dla
najlepszych organizacji pozarzadowych wojewodztwa pomorskiego; uzyskato tytul ,,Promotor
Ekologii” za catoksztalt osiggnie¢ w dziedzinie edukacji ekologicznej w konkursie ,,Przyjazni
Srodowisku” pod patronatem Prezydenta RP. W roku 2018 otrzymalismy specjalne
wyroznienie Pomorskiej Kapituty Muzealnej za przygotowanie i udostepnienie Muzeum Helu.
Obecnie gtownym zZrodlem finansowania dzialalno$ci Stowarzyszenia sa przychody z
dziatalnosci wystawienniczej i wydawnicze;j.

Aby kontynuowac¢ takie dziatania, w 2023 roku, wraz ze Stacjg Morska Uniwersytetu
Gdanskiego Instytutu Oceanografii w Helu, przygotowalismy do realizacji edukacyjny projekt
ekologiczny, ktory zatytutowaliSmy ,,Dla Battyku bez plastiku - poznaj, zrozum, chron”. Ma
on na celu uwrazliwienie uczestnikéw na problem zanieczyszczenia Battyku plastikiem oraz
testowanie 1 wdrazanie metod pozwalajacych na efektywng z nim walke. W ramach projektu
zaplanowano potaczenie wielu dziatan dla r6znych grup spotecznych oraz wiekowych (dzieci,
miodziezy, studentéw, wiladz lokalnych, przedsiebiorcow, turystow etc.), ktére maja
doprowadzi¢ do podniesienia poziomu wiedzy na ten temat, wypracowania skutecznych dziatan
zaradczych oraz uzyskania bazy danych w celu opracowania raportu. Aby przynosily one
konkretny efekt, przewidziano r6zne aktywnosci w roznych grupach docelowych realizowane
przede wszystkim w obrebie Muzeum Helu, Bigkitnej Szkoty Stacji Morskiej UG
(stacjonarnych 1 wyjazdowych), a takze poprzez spotkania, panele dyskusyjne, ekspozycje
edukacyjng oraz aplikacje mobilna.

Problem zanieczyszczenia $rodowiska plastikiem doczekat si¢ juz bardzo wielu
opracowan. Podsumowujac je w duzym skrocie, dowiadujemy si¢, ze od poczatku XX w. trwa
sukces komercyjny plastiku na rynkach $§wiata, jako bardzo uniwersalnego materiatu.

Wyprodukowany plastik wcigz w 100% zalega na ladach 1 w oceanach. Na $wiecie corocznie



wzrasta produkcja tworzyw sztucznych, ktéra w roku 2021 wynosita 390,7 mln ton?. Szacuje
sie, ze rocznie do moérz i oceanéw dociera 4,8-12,7 min ton plastikowych odpadéw®. Od
zanieczyszczenia tego nie jest wolny rowniez Battyk, ktorego zlewiska w 47% zamieszkuja
mieszkancy Polski. JesteSmy wiec w najwiekszym stopniu wspotodpowiedzialni za jego stan.
Niestety, w podrecznikach szkolnych znajduje si¢ szczatkowa wiedza dotyczaca problemow
ochrony przyrody Battyku i jego strefy przybrzeznej. Przektada si¢ to na brak spotecznego
poparcia dla dziatah zwigzanych z ochrong morskiej przyrody. Konsekwencje lekcewazenia
skutkow zanieczyszczenia plastikiem mogg by¢ bardzo powazne dla zachowania dobrej
kondycji Baltyku, a takze dla zdrowia ludzi. Naszym gléwnym celem jest podnoszenie poziomu
swiadomosci ekologicznej lokalnej spolecznos$ci, w tym producentow i1 przedsigbiorcow
zamieszkujacych nadmorskie miejscowosci, na temat biologii i ekologii organizméw morskich
oraz funkcjonowania srodowiska morskiego (szczegdlnie zagrozen antropogenicznych). Zalezy
nam na u$wiadomieniu konsumentom i przedsigbiorcom istotnosci ich wyboroéw oraz wptywu
na wielkos$¢ produkcji plastiku oraz odsetek odpadéw poddawanych recyklingowi w Polsce.
Wiekszo$¢ naszych $mieci to plastikowe opakowania, ktore w srodowisku naturalnym zyskuja
nieskonczenie dlugie ,,drugie zycie”. Na skutek obrobki mechanicznej (np. ocieranie si¢ o
piasek) i1 fotodegradacji (promienie UV), rozpoczynaja wedréwke w postaci tzw. mikroplastiku
w tancuchu pokarmowym. Unoszg si¢ w wodzie jako plastikowe konfetti, potem zostaja
zjedzone przez zooplankton, ktdry nastepnie jest zjadany przez pelagiczne ryby, a dalej przez
ssaki morskie i ludzi. Aby to zmieni¢, konieczna jest rezygnacja z plastikowych opakowan czy
kosmetykow, ktore zawieraja plastikowe mikrogranulki. Problem zanieczyszczenia plastikiem
wcigz jest diagnozowany. Podejmowane sa badania naukowe oraz akcyjne dziatania,
polegajace na monitoringu i cyklicznych wydarzeniach, potagczonych np. ze sprzataniem plaz.
Brakuje jednak metodycznego podejscia do zagadnienia, ktore taczytoby aktywistow 1 badaczy
z wladzami lokalnymi.

W ramach projektu uczestnicy 1 odbiorcy beda mogli zbiera¢ dane o obecnosci plastiku w
srodowisku wcielajac si¢ w role badaczy (nauka obywatelska), za$ zebrane dane postuza do
uzupelnienia bazy danych powstalej w wyniku dzialania aplikacji mobilnej. W efekcie
opublikowany zostanie raport dostepny online.

W czasie trwania projektu, w Helu przeprowadzonych zostanie okoto 200 warsztatéw, ktorych
uczestnicy otrzymajg informacje¢ o stopniu zanieczyszczenia plastikiem Battyku ze wskazaniem
na przyczyny i odpowiedzialno$§¢ za powstaly problem oraz zestaw sprawdzonych metod
dziatania, ktore pozwola na realne zmniejszenie zuzycia produktow plastikowych 1 efektywna

walke z tym problemem. W sktad tych dzialan beda wchodzity zajecia teoretyczne (wyktady) i

2 Plastics the Facts 2020 https: //www.plasticseurope.org/pl/resources/mar
3 (https: //www.researchgate.net/publication/318024441 Plastics_in_the Ocean)



https://www.plasticseurope.org/pl/resources/mar

praktyczne — praca w terenie: pobdr prob do analizy na wyodrgbnionych odcinkach brzegu i
podczas rejsow statkiem badawczym, a nastgpie w laboratorium - analiza i opracowanie
zebranych prob. Dzialania edukacyjno-informacyjne beda przeprowadzone rdéwniez dla
turystow odwiedzajacych Muzeum Helu poprzez ekspozycje informujaca o przyczynach i
sposobach zapobiegania zanieczyszczeniu Morza Baltyckiego plastikiem.

Istotng cze$cig dziatania bgdzie stworzenie modutu aplikacji mobilnej do monitoringu

zanieczyszczen plastikiem, co przyczyni si¢ do zwigkszenia wiedzy na temat skali tego
zjawiska. Bedzie to polegato na rozbudowie istniejacej do tej pory aplikacji pn. ,,Przyjaciele
Battyku”, dostepnej w Google Play 1 App Store, o dodatkowy modut stuzacy do zbierania
danych dotyczacych stanu zanieczyszczenia plastikiem strefy brzegowej Battyku. Zebrane
dane, uzyskane w wyniku funkcjonowania aplikacji mobilnej, warsztatéw edukacyjnych oraz
letnich szkot morskich, postuza do stworzenia raportu online, ktéry po opublikowaniu na
stronach ,,www raport” umozliwia podjecie dalszych krokow w celu wdrozenia systemowych
rozwigzan.
Projekt taczy kilka dziatan w celu zaangazowania r6znych grup spotecznych oraz wiekowych
do realizacji konkretnego celu, jakim jest redukcja obecnos$ci plastiku w §rodowisku morskim.
Potrzebne jest rowniez ukazanie tym grupom istotno$ci zachowania waloréw przyrodniczych
w obszarze ich oddziatywania, celem zachowania atrakcyjnosci turystycznej danych miejsc.

ObserwowaliSmy juz pilotazowo realizowany wiosng 2024 r. przebieg, a takze efekty
podobnego przyrodniczo-badawczego programu z udziatem uczniéw Liceum Akademickiego
im. Macieja Plazynskiego w Pucku, w ramach programu Erasmus: The hunt for the
microplastic. Udziat w nim wzi¢li uczniowie z Polski oraz ze szkot w Belgii 1 Finlandii. Celem
projektu byto zbadanie wod Zatoki Puckiej pod katem zanieczyszczenia mikroplastikiem i
uswiadomienie mlodziezy zagrozen z tym zwigzanych. Uczniowie uczestniczyli w rejsie
morskim majacym na celu pobranie probek wody z wytypowanych punktow Zatoki Puckiej
oraz jej analiza pod katem obecnosci plastiku.

Dziatania edukacyjne prowadzone w oparciu o zasoby ludzkie 1 materialne Muzeum Helu
Stowarzyszenia Przyjaciele Helu, maja na celu nie tylko wsparcie pozaszkolnego nauczania i
promocji naszej placéwki. Sg rowniez narzedziem do realizacji szerszych celow publicznych
zawartych w statucie Stowarzyszenia. Pierwotnie realizowaliémy je m. in. przez wydawanie
prasy lokalnej z obszerng czgscig po§wigcong morskim zagadnieniem srodowiskowym, obecnie
rowniez przez dzialalno$¢ wystawiennicza. Istotnym celem, ktory probujemy osiggnac¢ w ten
sposob jest takze mozliwo$¢ zwigkszenia naszego potencjatlu muzealnego. Dlatego staramy si¢
bra¢ udzial przede wszystkim w projektach umozliwiajacych rozwoj instytucjonalny, w tym
przypadku - przez poszerzenie oferty ekspozycyjnej o akwaria ryb battyckich w Muzeum Helu.

Generalnie dazymy do tego, by prowadzona edukacja ekologiczna doprowadzita do



podniesienia $wiadomos$ci dotyczacej potrzeby ochrony przyrody, poniewaz ograniczony
kontakt z naturg przektada si¢ na brak wiedzy o podstawowych procesach nig rzadzacych i nikte

rozeznanie w ztozono$ci zasad funkcjonowania zywych uktadéw srodowiska naturalnego.



Bogna Bender-Motyka

Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie

Zielone dziedzictwo i jego ochrona — wyzwania dla muzeow

Kilka lat temu w kwartalniku ,,Renowacje i zabytki” zostal zamieszczony tekst mojego
autorstwa pt. ,,Muzeum Wsi Lubelskiej. Przeszto$é przysztosci™. I cho¢ artykut, ktorego tytut
nawiazuje do wielkiego dzieta Izabeli Czartoryskiej - Swiatyni Sybilli w Putawach, poswiecony
miat by¢ przede wszystkim problemom, z jakimi boryka si¢ skansen, w szczegoélnosci
konserwatorskim, autorka postanowita pokazac je jako miejsce, gdzie zwiedzajacy ma szanse
pozna¢ samego siebie. ,,Kann dig sjalv”’ — tak brzmig te stowa po szwedzku. Zamiescit je nad
wejsciem do swojego muzeum w Sztokholmie Artur Hazelius - tworca pierwszego na swiecie
muzeum skansenowskiego. Z pewnos$cig Hazelius, swiadomie korzystajacy ze starozytnego
aforyzmu znajdujacego si¢ niegdy$ na frontonie §wigtyni Apollina w Delfach, nie zdawal sobie
sprawy, ze w XXI wieku problem poznawania samego siebie moze sta¢ si¢ jednym z
podstawowych probleméw nurtujacych pokolenie wchodzace w dorostosé.

Jaka moze by¢ rola muzeum skansenowskiego w poznawaniu siebie 1 co to ma
wspolnego z zielonym dziedzictwem? Twierdzg, ze ta rola jest ogromna i postaram si¢ to
udowodni¢.

Zacznijmy od poczatku. Biblijni Adam i Ewa, jako pierwsi ludzie, zyli w Edenie,
otoczeni bujng przyroda, otrzymujac jednoznaczne zadanie od Boga: ,,Badzcie ptodni i
rozmnazajcie sie, abyscie zaludnili ziemie i uczynili ja sobie poddang™®. Moim zdaniem znaczy
to: badzcie gospodarzami i dbajcie o to, co wam dano, pamigtajac, ze musicie to wszystko, co

posiadacie, to zielone dziedzictwo, przekaza¢ kolejnym pokoleniom.

Nauczeni doswiadczeniami muzealnikoéw minionych pokolen, szczegolnie w Polsce tak
mocno dotknietej przez wieki grabiezami ze wschodu, zachodu i poinocy, koncentrowalismy
si¢ na ratowaniu przedmiotoéw kultury materialnej. Zwykle na bazie tych przedmiotow: arrasow
wawelskich, wtoczni §w. Maurycego, Damy z Lasiczka, bizuterii Zalobnej, obrazéw Matejki,
takze poprzez miejsca takie jak kopalnia w Wieliczce, cudem ratowanych dwory i zamki,
konstruowali$my, 1 nadal to czynimy, opowies¢ o losach naszych przodkow.

Siegajac pamigcig w przesztos¢, widze dawny Wilandéw, Zamek na Wawelu, patac w
Koztowce, wypreparowane z pigknego otoczenia zadbanych parkéw 1 ogrodow. Zielone
dziedzictwo byto pomijane w narracji muzealnej ze wzgledow oczywistych. Podstawowym
problemem byt jak zwykle brak pieniedzy. Odtworzenie otoczenia rezydencji, wyniesienie w
ostatnich latach na piedestat tej czesci kultury niematerialnej, jakg byta 1 jest sztuka tworzenia
1 utrzymania ogrodow historycznych, stanowi ogromy krok w dziedzinie polskiego
muzealnictwa. Kolejne miejsca — diamenty kultury - staja si¢ ,,szlachetnymi kamieniami
oprawianymi w szlachetng zielen”.

Muzeum Wsi Lubelskiej, w zamysle swoich tworcow, od samego poczatku miato
stanowi¢ obszar, na ktorym zaprezentowane zostanie dawne budownictwo Lubelszczyzny:

4. B. Bender-Motyka, Muzeum Wsi Lubelskiej. Przesztos¢ przysztosci, ,,Renowacje 1 Zabytki” nr 3:2022, s. 90-
99.
5. Pismo Swiete, Ksiega rodzaju, 1:28, Poznan-Warszawa 1990, s. 25.



zagrody, zaktady rzemie$lnicze, kapliczki, koscioly wraz ze szlachetng zielenig otoczenia
przyrodniczego. Potozenie muzeum nad poludniowym zboczem doliny rzeki Czechéwki
zasilajacej woda stawy, zroznicowane uksztaltowanie terenu, starodrzew pamigtajacy czasy
wiascicieli majatku Stawin, to wymarzone miejsce dla muzeum. Sze$¢ tysiecy drzew, setki
krzewow, bylin, roslin wodnych i roélin jednorocznych, w tym ro$liny uprawne i ziota, to
mikrokosmos zanurzony w miejskiej tkance, zaskakujacy swoim bogactwem, stanowiacy
schronienie dla niezliczonej liczby ptakow, ssakow i owaddw. Dopiero ten zywy $wiat,
niezwykle dynamiczny, zmieniajacy si¢ z kazdg porg roku i kazdego dnia, wraz z wiejska i
matomiasteczkowa architekturg i jej wnetrzami, jest w stanie opowiedzie¢ nam prawdziwag
histori¢ dawnych mieszkancéw Lubelszczyzny i odpowiedzie¢ na hazeliuszowskie pytanie:
Kim jesteSmy?

JesteSmy potomkami Polan i przez wieki zajmowaliSmy si¢ uprawg roli. Byta ona
bezcennym skarbem. Zyli$my z niej i dla niej. Zycie na wsi wymagalo od mieszkancow
ciezkiej pracy i wielu umiejgtnosci, bez nabycia ktorych nie daloby si¢ przetrwaé. ByliSmy
pracowici, wytrwali 1 zaradni. Skazani na kaprysy przyrody, Zyjacy jej rytmem, cieszacy si¢ jej
pigknem i bogactwem. Z ziemi zylo rdwniez 90 procent mieszkancow narodowosci polskiej w
prowincjonalnych miasteczkach. Dziedzictwo takich wia$nie mieszkancow Polski pokazujemy
od lat w Muzeum Wsi Lubelskiej, zaczynajac wiosng od orki, przez sianokosy, zniwa, dozynki,
na wykopkach konczac. Te cykliczne wydarzenia gromadza co roku tysigce gosci. Jednak
najwiecej zwiedzajacych, wycieczek szkolnych i rodzinnych, przychodzi do Muzeum by
zanurzy¢ si¢ w przyrodzie, ktora w trakcie jego istnienia, pielegnowana troskliwymi rgkami
naszych ogrodnikéw, rozrosta si¢, tworzac atrakcyjng przestrzen do spedzania wolnego czasu.
To zielone dziedzictwo pojawia tuz za wejsciem do muzeum, gdy, podazajac przez maty lasek,
wychodzimy na uprawne pola. Przed nami ponad 20 hektaréw przyrody. Stuchamy jej
dzwiekow, czujemy zapachy, napawamy si¢ jej picknem i przenosimy si¢ w czasie.

W ciagu ostatnich lat Muzeum, majac na uwadze rosnacg liczbe zwiedzajacych 1 ich
zainteresowanie zielonym dziedzictwem, zrealizowalo, przy wsparciu finansowym
Wojewddzkiego Funduszu Ochrony Srodowiska i Gospodarki Wodnej w Lublinie, kilka
projektow, ktérym warto poswigci¢ w niniejszym artykule nieco uwagi.

»Zielona recepta. Ekoedukacja dzieci i mtodziezy szkolnej w Muzeum Wsi Lubelskiej”
to projekt, w ramach ktorego odbywaly si¢ warsztaty o zielarstwie, prowadzone przez zielarke-
fitoterapeutke, poswigcone rozpoznawaniu zidt, wlasciwosciom leczniczym roslin 1 sposobom
przyrzadzania r6znych mikstur 1 kadzidet. Zajecia odbywaly si¢ w chatupie z Janiszowa -
muzealnej zagrodzie zielarskiej. Ogromna liczba ro$lin leczniczych, sprowadzonych do
Muzeum w wyniku wieloletnich badan terenowych, zachgcita nas do wytyczenia $ciezki
ziolowej 1 wydania przewodnika ,,W krainie ziot”, w ktérym nasza zielarka zawarla szereg
interesujacych informacji o zastosowaniu zi6t w dawnych czasach oraz ich symbolice. Tak
wigc: ,,ruta symbolizowala gotowos¢ dziewczyny do zamazpdjscia, jesli si¢ ta w nig ubierala i
z niej wyplatata wianki”, za$ ,,w podaniach ludowych dziurawiec zalecalo si¢ jako $rodek
przeciw czarom i gustom, ktére mozna odgania¢ przez stale noszenie tego ziela przy sobie,
dlatego tez zwano je figa daemonum, jako ze wypedzato zte duchy z ciata®. Przewodnik
opatrzony jest w mapke Muzeum, na ktérej zaznaczone zostaty stanowiska opisanych w nim
roslin. W trakcie trwania projektu zwiedzajacy kupujac bilet w kasie otrzymywali ,,ziotowa
recepte”. Recepta zalecata spacer po muzeum i korzystanie ze starych ziotowych receptur na

6. I. Krawczyk, W krainie ziol. Przewodnik po Sciezce ziolowej w Muzeum Wsi Lubelskiej, Muzeum Wsi
Lubelskiej, nd.



zwalczanie réznych dolegliwosci. W ramach tego projektu, w rzadko uczeszczanej przez
turystow czesci sektora dworskiego, wyodrebniliSmy przestrzen do prowadzenia zajeé
lekcyjnych na wolnym powietrzu. Mozna w tym miejscu, usiadiszy na stylowych, wygodnych
tawkach, napawaé si¢ zapachem przyrody i spokojem, a wiosng wshuchiwa¢ si¢ w §piewy
ptakow. W poblizu, z mys$la o najmlodszych gosciach Muzeum, postawione zostaty
interaktywne elementy edukacyjne, takie jak dendrofon do wydobywania dzwigkdéw z r6znych
gatunkéw drewna.

Kolejnym, zrealizowanym w naszym muzeum dziataniem byta wystawa ,,Naturg utkane
— o wykorzystaniu wlokien roslinnych i zwierzecych w sztuce ludowej”’. Stanowita ona czesé
wigkszego projektu pt. ,Naturalnie wybieraj! Ksztalttowanie postaw prosrodowiskowych w
podejmowaniu decyzji konsumenckich”, sfinansowanego, tak jak wcze$niej omawiany projekt,
ze $srodkéw WFOSiGW w Lublinie. Projekt zawieral szereg przedsiewzigé, w tym: $ciezke
dydaktyczng ,,Kolory ukryte w roslinach” — poszukiwanie naturalnych barwnikow roslinnych
na terenie Muzeum, warsztaty ,,Kolory ukryte w roslinach”, polegajace na barwieniu tkanin
naturalnymi barwnikami, §ciezke dydaktyczng po$wiecona zyciu owiec, warsztaty ,,Filcowanie
— zrob to sam!”, ,,Od owieczki do krajeczki” i ,,Druk na ptotnie”. Wazny element projektu
stanowil katalog wystawy z rozbudowanym komentarzem — pochwatg wtokien naturalnych.
Autorka - kustosz Sylwia Dmowska zaprezentowata 102 muzealia ,,naturg utkane”. Znalazia
si¢. wsrod nich cala gama kilimow, przedmiotow szytych, haftowanych i filcowanych.
Zaprezentowano rowniez stare zdjecia z zasobow muzealnych. Zdziwienie zwiedzajacych
wzbudzaty kulki z krowiej sier§ci, ktore stuzyly gospodyniom do przechowywania igiet
krawieckich. Na wsi nic si¢ nie marnowato.

Kolejny projekt edukacyjny Muzeum Wsi Lubelskiej to ,,Sciezka ornitologiczna”
wytyczona przez miejsca, w ktorych, korzystajac z przewodnika autorstwa lubelskiego
ornitologa Tomasza Buczka, mozna zobaczy¢ mnogos¢ gatunkow awifauny. Ornitolodzy
naliczyli ich na naszym terenie ponad 100. W ramach tego projektu udato si¢ pozyskac dla
muzeum szereg gatunkow krzewow, ktorych owoce 1 nasiona stanowig cenny pokarm dla
naszych latajacych przyjaciot oraz rozmieSci¢ na terenie muzeum 75 budek lggowych.
Dziatania projektowe uwiecznione zostaty w filmie emitowanym kilka razy w TVP3 Lublin.

Wszystkie przedstawione wyzej projekty pozwalaja spojrze¢ na muzeum skansenowskie w
zupetnie inny, petniejszy sposob. Pomagaja nam zrozumie¢, kim naprawdg jestesmy 1 Ze to
wlasnie zwigzek z naturg gwarantowal nam przetrwanie 1 tworzylt nasza kulture.

7 Naturg utkane — o wykorzystaniu widkien roslinnych i zwierzecych w sztuce ludowej, Muzeum Wsi Lubelskiej,
nd.
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Ewa Chomicka, Kultura dla Klimatu

Muzea dla klimatu. Ekosystemy (wspolh)pracy

Nasza rzeczywisto$¢ stoi w obliczu przetomowego wyzwania. Migdzynarodowe raporty
alarmujg o dramatycznym stanie srodowiska naturalnego, destabilizacji ekosystemow, ktore
podtrzymuja zycie na Ziemi oraz o kolejnych gatunkach, ktore na zawsze znikaja z naszej
planety. Globalny model gospodarki, skoncentrowany na intensywnym wykorzystywaniu
zasoboOw przyrodniczych 1 maksymalizacji zyskéw, odbija si¢ na stanie wody, powietrza,
zywnosci, przyczynia si¢ do poglebiania roznic spotecznych, ekonomicznych. Polikryzysy, w
ktérych zyjemy, spowodowane m.in. konsekwencjami pandemii, wojnami i zwigzanymi z nimi
uchodzstwem oraz globalnym kryzysem zdrowia psychicznego — stajg si¢ wzajemnymi

katalizatorami, wymagajacymi pilnych dziatan.

Kryzys klimatyczny, podobnie jak inne, nie czeka. Ekspertki i eksperci, aktywisci i
aktywistki oraz organizacje zajmujace si¢ problematyka klimatyczng od lat podkreslaja
konieczno$¢ pilnego ograniczenia emisji gazow cieplarnianych. Cel ten obejmuje znaczng
redukcje emisji dwutlenku wegla do 2030 roku oraz osiggnigcie neutralnosci klimatycznej
przed 2050 rokiem. Kluczowe jest zapobiezenie wzrostowi globalnej temperatury o wigcej niz
1,5°C, co wymaga gruntownej przebudowy naszych struktur spotecznych i gospodarczych, by
zahamowac postepujaca degradacj¢ sSrodowiska i poprawi¢ warunki zycia zarowno ludzi, jak 1

innych organizmow.

Najnowsze opracowania alarmuja, ze tempo wzrostu kryzysu klimatycznego jest
szybsze niz przewidywano, wprost proporcjonalnie do wcigz niewystarczajacych srodkow
zaradczych podjetych przez cztowieka. Potrzebujemy zdecydowanych, systemowych reform,
ktore zahamujg destrukcyjne procesy. Niestety, problem ten ciagle jeszcze nie jest
wystarczajgco adresowany na réznych poziomach rozwigzan strukturalnych. Co zatem moze

zrobi¢ kultura i sztuka, co mogg zrobi¢ muzea?

Kultura 1 sztuka nie sg neutralne pod wzgledem wptywu na §rodowisko. Wytwarzajac
dyskursy, narracje, ksztattujac swiadomo$¢ i1 postawy, czynig to w oparciu o naturalne,
materialne zasoby, a ich specyfike ksztaltuje przeptyw dobr i towardow, wysoki stopien
mobilnosci, czesto nadprodukcja i nadmierna eksploatacja zasobow. Dlatego, podobnie jak w
przypadku innych sfer ludzkiej dzialalnosci, obszary te musza podja¢ dziatania na rzecz
ekologicznej transformacji w duchu odpowiedzialnosci za przyszios¢, wzmacniania

solidarnos$ci i wspolpracy.



Szczegblng role majg w tym zadaniu instytucje kultury i sztuki, ktére bedac miejscami
»dlugiego trwania”, dzigki swojej spotecznej renomie i szerokiemu zasiggowi, majg potencjat,
aby sta¢ si¢ kluczowymi miejscami promowania $wiadomosci ekologicznej i inspirowania
dziatan na rzecz ochrony $rodowiska. Moga one zaréwno tworzy¢ przestrzen dla debaty
publicznej, w ktorej roznorodne glosy 1 inicjatywy zwigzane z klimatem znajda swoje miejsce,
rozwija¢ krytyczne spojrzenie na istniejacy porzadek oraz eksperymentowac z alternatywnymi
modelami spotecznej organizacji, jak 1 aktywnie odsrodkowo ksztattowaé edukacje
ekologiczng. Poprzez swoja dziatalno$é, czy to w formie wystaw, spektakli, wydarzen
edukacyjnych, czy wspoélpracy z lokalnymi spotecznos$ciami, kultura ma szans¢ wspierac

zmiang, promujgc nowe sposoby myslenia i dziatania.

Funkcja ta wymaga jednak glebokiej przemiany wewnegtrznej — ekologizacji
codziennych praktyk i nawykéw operacyjnych. Ksztattowanie postaw 1 ,,mowienie o ekologii”
powinno i$¢ w parze z poszukiwaniem sposobow na ekologizacje produkcji kultury i sztuki.
Ekologia, jako zbior wartosci przenikajacych podejmowane wybory i stosowane rozwigzania,

powinna stac si¢ integralng czes$cig programow 1 polityk dziatania instytucji.

Co zatem moga zrobi¢ instytucje kultury i sztuki, w tym muzea, jako agenci

proekologicznej zmiany?

Podejmowanie dzialan wewnetrznych — ekologizacja codziennych praktyk.

Instytucje przede wszystkim powinny zacza¢ od siebie, wdrazajac proekologiczne rozwigzania
w swoim codziennym funkcjonowaniu. Moze to obejmowac redukcj¢ wytwarzania odpadow
czy wewnetrzng promocj¢ dostgpnych prosrodowiskowych rozwigzan, jak np. mozliwos¢
korzystania z wody z kranu zamiast butelkowanej, mozliwos¢ korzystania z centralnej bazy
materiatdéw biurowych czy infrastruktura wspierajaca niskoemisyjne rozwigzania transportowe
(stojaki rowerowe, carsharing). Waznym krokiem jest réwniez uwzglednienie zasad
zrOwnowazonego rozwoju w procesach zakupowych, takich jak rezygnacja z jednorazowych
plastikow, ograniczanie zuzycia opakowan czy ograniczanie tancucha dostaw. Swiadome
korzystanie z infrastruktury i technologii rowniez jest tu waznym elementem. W praktyce
oznacza to optymalizacj¢ zuzycia zasobow, gtownie wody i energii (np. perlatory na kranach,
system odzysku wody szarej, zbieranie deszczowki, czujniki ruchu, energooszczedne sprzety),
w tym poszukiwanie mozliwosci korzystania z odnawialnych zrédet energii. Malo
dostrzeganym obszarem w kontekscie dziatah proekologicznych jest cyfrowa ekologia, a kazda
aktywno$¢ zwigzana z technologiami informacyjno-komunikacyjnymi wymaga zuzycia energii
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— od uruchamiania komputera, po codzienne przegladanie internetu czy wysytanie e-maili, co
nieuchronnie wigze si¢ z emisja dwutlenku wegla. Aby zmniejszy¢ ten wplyw, warto zwrdcic
uwage np. na projektowanie stron internetowych w sposéb bardziej energooszczedny, wybor
dostawcoOw domen wykorzystujacych odnawialne zrodia energii czy zwigkszenie swiadomosci

dotyczacej sladu weglowego réznych form komunikacji elektroniczne;.

Ksztaltowanie postaw w otoczeniu zewnetrznym — publicznosci, wspélpracownikow,

partnerow etc.

Instytucje kultury inspiruja do dziatan ekologicznych organizujac wystawy, warsztaty czy
kampanie na temat ochrony $rodowiska, a takze wspolpracujac z innymi organizacjami i
wlaczajac kwestie klimatyczne do swoich programow. Kluczowe jest tu jednak §wiadome
podejscie do catego procesu — od etapu planowania po realizacj¢ — oraz analiza potencjalnych
skutkéw  Srodowiskowych  poszczegdlnych decyzji. Wybdr formatu wydarzenia,
wykorzystywanych materiatow, sposob transportu uczestnikow, a nawet miejsca ich
zakwaterowania, lista zakupdw czy strategia promocyjna to tylko niektére z aspektdw, ktore

mogg mie¢ istotne znaczenie dla redukcji negatywnego wptywu na przyrodg.

Sektor kultury w Polsce ma jeszcze wiele do zrobienia w zakresie zroéwnowazonego
zarzadzania zasobami. Czesto produkty czy projekty, ktére powstaja w czasochtonnych i
kosztownych procesach wytworczych, sa wykorzystywane jedynie raz, bez planu ich
ponownego uzycia, bez troski o ekologiczne wlasciwosci surowcow, a takze bez pomystow na
przedtuzenie ich zycia. Dlatego warto stale propagowac takie hasta jak 3xR (reduce, reuse,
recycle — ograniczaj, uzyj ponownie, przetwarzaj) i wprowadza¢ wsporniki zrownowazonych
zmian, jak np. ustalane procentowo minimalne wykorzystywanie wczesniej uzywanego etalazu
przy produkcji nowych wystaw czy produkowanie wystawienniczej architektury modutowe;,
ktora, w roznorodnych konfiguracjach, moze stuzy¢ do wielu realizacji. Warto tez zadba¢ o
wprowadzanie prosrodowiskowych standardow do wspolprac (zielone ridery dla
projektantow_ek, artystow ek etc.) czy wynajmoOw przestrzeni muzeum przez firmy lub
podmioty zewngtrzne (uwzglednianie w umowach, przetargach, zapytaniach ofertowych
zapisow zawierajacych klauzule wspierajace ochrone $rodowiska). Swiadoma polityka
promocyjna prowadzona przez muzeum rowniez moze odegra¢ znaczacg rolg w redukeji sladu
weglowego, m.in. poprzez rewizje polityki drukéw promocyjnych, recykling starych
materiatdéw promocyjnych czy zmian¢ myslenia o gadzetach (rezygnacja z ich wytwarzania lub
postawienie na wytwory uzytkowe produkowane lokalnie, jak np. wielorazowy bidon na wodg).
Wazne jest, by w komunikacji muzealnych dziatan promowa¢ ekologiczne rozwigzania

wprowadzane w instytucji — by podkreslac¢ ich wage, upowszechnia¢ takie podejscie, ale tez by
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wzmacnia¢ §wiadomos$¢, dzieli¢ si¢ praktykami i inspirowa¢ do podobnych dziatan szersza

publiczno$¢ i inne organizacje.
Wspieranie lokalnych spotecznosci i ekosystemow.

Nowoczesne planowanie przestrzenne podkresla wage uwzgledniania potrzeb zaréwno ludzi,
jak 1 zwierzat czy roslin, sprzyjajac poprawie jakosci zycia mieszkancow ludzkich i nie-
ludzkich. Instytucje kultury moga odgrywa¢ kluczowa role w budowaniu relacji z lokalnymi
spolecznosciami — wiasnie tymi ludzkimi, a wigc okolicznymi sgsiadami/sgsiadkami,
pobliskimi NGO-sami czy instytucjami, jak i zamieszkujacymi dany teren innymi gatunkami.
Wiele z muzedw otoczonych jest przestrzeniami zielonymi, jak skwery czy parki. Nawet jesli
nie przynalezg one formalnie do danych instytucji, warto inicjowa¢ dziatania na rzecz
odkrywania lokalnego ekosystemu 1 jego biordéznorodno$ci i wprowadza¢ takie $ciezki do
programu instytucji. Rozwijanie gk kwietnych, ogrodow spotecznych czy miejskich pasiek
réwniez moze wpisac si¢ w dzialania wielu muzeéw i wzmacnia¢ ich programy. Polaczenie
troski o przyrode z codzienng dziatalnos$cig kulturalng jest §wietng droga do stworzenia spojnej

strategii wspierajacej srodowisko i okoliczng spotecznosé.

Sigganie do lokalnych wspoétprac to réwniez mozliwos¢ zmniejszenia lancucha dostaw
réznorodnych ustug, zwiekszenie potencjatu wspoldzielenia zasobow (sprzet, materiaty) i
zmniejszenia napedzania konsumpcji dobr. Takie partnerstwa wymagaja wspolnego
zaangazowania i patrzenia na cele szerzej niz interes pojedynczej instytucji, tworzac solidne

podstawy dla zrownowazonego rozwoju.
Dbanie o dobrostan pracowniczy.

Zglebiajac zagadnienia ekologizacji instytucji, dostrzegamy jej funkcjonowanie jako czeSci
wigkszego systemu, w ktorym wszystkie elementy wzajemnie si¢ przenikaja i oddziatuja na
siebie. Wspomnieli§my o troszczeniu si¢ o potrzeby publiczno$ci, wspotdziataniu z sgsiadami
oraz innymi instytucjami i podmiotami. Podobnie jest z wewngtrzng strukturg instytucji.
Sposob organizacji pracy, wartosci, na jakich opiera si¢ zespot, sposob rozwigzywania
problemoéw 1 podejmowania decyzji — wszystkie te elementy definiuja jej ekologicznos¢. W
instytucji zrownowazonej dbatos¢ o srodowisko taczy sie z troskg o ludzi. Sprawiedliwe formy
zatrudnienia, uczciwe wynagrodzenia, polityka rownosci oraz klimat wzajemnego szacunku i
odpowiedzialnosci sa jej fundamentami. Redukcja nadgodzin poprzez lepsza organizacj¢ pracy,
wprowadzenie elastycznego czasu pracy lub mozliwosci pracy hybrydowej, dbatos¢ o
przestrzen na regeneracj¢ w planowanych dzialaniach, unikanie nadprodukcji wydarzen to
jedne z postulatow ekologicznej instytucji kultury. Troska o te aspekty poprawia jakos¢ pracy

i jest jednym z waznych krokéw w przeciwdziataniu wypaleniu zawodowemu, na ktore



pracownicy i pracowniczki sektora kultury, jako osoby zaangazowane i kierowane ,,pasja

pracy”, sa szczegdlnie narazeni/narazone.
Wprowadzanie ekologicznych zmian.

Instytucje kultury to przede wszystkim ludzie — zaréwno ci odpowiedzialni za program
merytoryczny, jak i osoby z zaplecza administracyjno-technicznego, ktére umozliwiaja jego
realizacje. Kazdy z nich moze indywidualnie dziala¢ na rzecz zmian, a wspdlnie, laczac

roznorodne perspektywy, ksztattowac instytucje w sposob systemowy.

Aby to umozliwi¢, warto stworzy¢ przestrzen do dialogu, w ktorej pracownicy 1 pracowniczki
moga dzieli¢ si¢ swoimi spostrzezeniami i wiedza, projektujac dzialania na rzecz zmiany. Takie
»zielone zespoty”, coraz cze$ciej powstajagce w muzeach, moga powstawac z inicjatywy
pracownikow/pracowniczek lub by¢ inicjowane przez zarzad placowki. Celem takich zespotéw
jest opracowanie ekologicznych rozwigzan lub rekomendacji, ktoére poprawig funkcjonowanie
instytucji w duchu zrownowazonego rozwoju. Podczas budowania zielonych zespoléw warto
zwroéci¢  uwage na  roznorodno$¢  perspektyw 1 réwne  zaangazowanie
pracownikow/pracowniczek z rdéznych dzialow organizacji, wpisanie nowych zadan
cztonkow/cztonkin zielonego zespotu do ich obowigzkéw zawodowych, by ekologiczne cele
byty uznane za rdwnie wazne jak inne zadania. Warto tez zadba¢ o odpowiednie skalowanie
podejmowanych inicjatyw; zamiast dazy¢ do natychmiastowej perfekcji, warto skupic si¢ na
krokach, ktore sg osiggalne tu i teraz, w oparciu o dostepne zasoby i mozliwos$ci, by stopniowo
wyznacza¢ sobie ambitniejsze cele, bardziej systemowo zmierzajace do ograniczania

emisyjnosci instytucji.

Kultura, jako przestrzen wspotpracy, ma wyjatkowy potencjat, by dziata¢ zbiorowo 1
systemowo. W zbiorowym dzialaniu widzimy szans¢ na realng, strukturalng zmiange modelu
funkcjonowania kultury i — co za tym idzie — wspolng odpowiedZ na wyzwania kryzysu
klimatycznego 1 ekologicznego. Proekologiczny zwrot w kulturze dazy nie tylko do zmian w
mikroskali, ale takze do tworzenia nowych ekosystemow instytucjonalnych, ktére mogltyby

dziata¢ w oparciu o organiczng wspotprace i wzajemne zaangazowanie.

Szerszy opis mozliwych dziatan, w podziale m.in. na obszary funkcjonowania instytucji
kultury 1 z odwotaniem do inspirujacych przyktadéow, dostgpny jest na stronie:

www.kulturadlaklimatu.pl.

Kultura dla Klimatu — razem mozemy wigcej!


http://www.kulturadlaklimatu.pl/

Grazyna Grabarczyk

Towarzystwo Przyjaciol Muzeum Wsi Kieleckiej.

Nowe technologie szansg na rozwoj edukacji muzealnej? Wyzwania i zagrozenia zwigzane

z wprowadzaniem innowacyjnych rozwigzan.

W wigkszosci panstw okreslono definicj¢ muzeum na podstawie ustalen legislacyjnych
lub w oparciu o konkretne decyzje podjete przez lokalne instytucje. Najbardziej znana definicja,
figurujgca w statucie ICOM (Mig¢dzynarodowej Radzie Muzedéw) od 2022 roku glosi, ze
»| ... ]Jmuzeum jest trwatg instytucja stuzaca spoleczenstwu, nie nastawiong na osigganie zysku,
ktéra zajmuje si¢ badaniem, gromadzeniem, konserwacja, interpretacja oraz prezentacja
materialnego 1 niematerialnego dziedzictwa. Otwarte dla wszystkich, powszechnie dostgpne
1 niewykluczajace, muzea promuja roznorodnos¢ i zrownowazony rozwdj. Swoja dzialalnos¢
i sposoby komunikowania opieraja na zasadach etyki, profesjonalnej rzetelno$ci i spoleczne;j
partycypacji. Oferuja zroznicowane doswiadczenia stuzace edukowaniu, rozrywce, refleksji
i dzieleniu si¢ wiedza™®.

Z drugiej strony, podmioty tworzace muzea zobowigzane sg do zapewnienia srodkéw
potrzebnych do utrzymania i rozwoju placowki, zapewnienia bezpieczenstwa zgromadzonym
zbiorom oraz do sprawowania nadzoru nad placowka. Formalne dyskusje na temat
administrowania muzeum ulegaja zmianie wraz ze zmianami, jakie zachodza w otoczeniu oraz
zmianami, ktore nastgpuja w samej jednostce 1 wynikaja ze zmian w spoleczenstwie.

Przeksztalcenia te sg efektem powstania cywilizacji, jakie charakteryzujg si¢ rozwojem
turystyki, a takze innych rozrywek majacych za zadanie wypetni¢ czas wolny. Istnienie matej
gastronomii, odpowiedni sposob przyjecia turystow, wydarzenia o r6znorodnym charakterze
organizowane w muzeum, sklepiki z artykutami pamiatkowymi — wigkszo$¢ turystow
spodziewa si¢ znalez¢ wyzej wymienione elementy w odwiedzanej przez siebie placowce.
Wraz z powigkszaniem si¢ spoteczenstwa konsumpcyjnego, tego typu dziatania zyskuja coraz
wieksze znaczenie.

Zmiany, jakie zachodza we wspdlczesnym $Swiecie, spowodowane rozwojem
technologicznym, a takze coraz wicksza cyfryzacja spoleczenstwa, powoduja proby
dostosowania si¢ do oczekiwan odbiorcow podjete przez instytucje zwigzane z turystyka.
Dotyczy to rowniez placowek muzealnych, dlatego tez decyduja si¢ one na modernizacje
ekspozycji w oparciu o innowacje technologiczne i narzedzia cyfrowe.

Jedna z form pozyskiwania wlasnych przychodéw jest obstuga publicznosci, do ktorej

mozna zaliczy¢ organizacje szkolen, ustuge przewodnicka lub prowadzenie lekcji 1 warsztatow

8 https://icom-poland.mini.icom.museum/nowa-definicja-muzeum/ (dostep 15.11.2024)
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muzealnych. W XXI wieku, edukacja muzealna stoi przed wyzwaniami, jakie wynikajg z
koniecznosci dostosowania si¢ do nowych potrzeb 1 oczekiwan spoleczenstwa. Wspodtczesne
muzea coraz czgsciej korzystaja z pomocy multimedialnych czy wirtualnej rzeczywisto$ci, aby
uatrakcyjni¢ zajecia edukacyjne, utatwi¢ dostep do wiedzy, a takze zapewni¢ dostepnos¢ dla
szerszej grupy publicznosci. Innowacyjno$¢ pozwala na wyroznienie si¢ na tle placowek o
podobnym charakterze i oferowanie unikalnych ustug, co moze przektada¢ si¢ na wzrost
frekwencji.

Misja pracownikéw dziatow odpowiedzialnych za edukacje muzealng jest skuteczne
przekazywanie odbiorcom wiedzy o dziedzictwie kulturowym, zwlaszcza tym najmlodszym —
dzieciom i mtodziezy. Jednym z narze¢dzi majacych na celu zwigkszenie liczby odwiedzajacych
muzea jest ciekawa oferta edukacyjna. Nie mozna jednak przymyka¢ oczu na zmiany
zachodzace w zakresie postgpu cywilizacyjnego, dlatego oferta ta powinna uwzgledniaé
wymian¢ miedzypokoleniowa, ktora jest naturalng czescig cyklu zycia.

Z socjologicznego punktu widzenia, utworzenie charakterystyki pokoleniowej jest kwestig
umowng. Ma ona za zadanie naswietlenie cech i sposobu myslenia danej grupy, a nie
umieszczanie jej w sztywnych ramach klasyfikacji. Socjolodzy rozdzielaja spoteczenstwo na
kilka grup spotecznych ze wzgledu na okres ich narodzin:

e 1946-1962 okreslana jako Baby Boomers,

e 1963-1978 generacja X

e 1977-1995 pokolenie Y (millenialsi)

e 1995-2010 pokolenie Z

e 0soby urodzone po 2010 roku — pokolenie Alfa (koronialsi).

Ludzie nalezacy do trzech ostatnich grup s3 przedstawicielami generacji, ktore jako osoby
doroste miaty kontakt z nowymi technologiami lub od dziecka mialy z nimi stycznos¢ badz
wychowywaty si¢ w ich otoczeniu.

Obecnie mamy do czynienia ze spoteczenstwem informacyjnym, zyjacym wsrod
nowych mediow, jednak pokolenia wystgpujace po sobie r6znig si¢ od siebie pod wzgledem
umiejetnosci oraz stopnia w jakim postuguja si¢ tymi technologiami. Cyberprzestrzen stata si¢
dos¢ istotnym polem funkcjonowania, a dzisiejsza mlodziez zyje rownolegle w dwoch
srodowiskach — realnym i1 wirtualnym.

Transformacja cyfrowa, cho¢ kojarzy si¢ gtownie z rewolucjg technologiczng, obejmuje
szeroki zakres zmian w samym podejsciu do procesu edukacyjnego. To nie tylko wdrazanie
nowych urzadzen, ale rowniez korzystanie z juz wystgpujacych narzedzi. Wprowadzanie
innowacyjnych rozwigzan jest zadaniem trudnym. Wymaga od zespotu poswigcenia, wysitku

oraz checi do wprowadzania zmian. Nie zawsze bowiem nalezy zmienia¢ cato$¢, czasem warto



poprzesta¢ na wymianie tej czgsci, ktora przestata spetnia¢ swoje funkcje. Sigganie po nowe
rozwigzania wigze si¢ z wyzwaniami i zagrozeniami. Tymi pierwszymi s3:

e opracowanie strategii (co, jak i po co?);

e zaangazowanie zespotu projektowego 1 efektywna komunikacja;

e ilo$¢ pracy zwigzana z procesem wdrazania innowacyjnosci;

e wykorzystanie wtasnej infrastruktury lub jej stworzenie;

e wypracowanie wlasnego know-how.

Wdrazanie rozwigzan innowacyjnych niesie za sobg réwniez ryzyko finansowe, ktore jest
nierozerwanie zwiazane z ta dziatalnoscia®. Do zagrozen mozemy zaliczyé:

e brak lub niewystarczajgca ilos¢ wiasnych srodkow finansowych;

e brak zewngtrznych Zrddet finansowania;

e op6r wobec zmian (brak zrozumienia koncepcji innowacji);

e awersja do ryzyka;

e bariery we wdrazaniu innowacji dotyczace obszaru doswiadczenia i praktycznej wiedzy

w zakresie dzialalnoci innowacyjnej*’;

e wysokie koszty;

e niepewny popyt;

e brak zasobow ludzkich i presja czasu;

e wykluczenie czgsci odbiorcow.

Zadaniem muzeum jest udostgpnianie zbiorow catej spolecznosci, dlatego tez nalezy
uwzglednia¢ turystow ze specjalnymi potrzebami. Nie chodzi tu tylko o osoby
z niepelnosprawnoscia, ale rowniez senioréw, w tym tych dotknigtych chorobami otepiennymi,
takimi jak m.in. zespoly otgpienne poudarowe lub choroba Alzheimera. W chorobach tych
zaburzeniom ulegaja funkcje poznawcze, a duze znaczenie ma to, w jaki sposob edukator
zwraca si¢ do osoby chorej. Wazniejszy od tresci staje si¢ sposob mowienia. Dobra relacje z
osobg dotknigta chorobg otepienng nawigzuje cztowiek, nie urzadzenie, poprzez mimike, gesty,
kontakt wzrokowy, dynamike 1 ton wypowiedzi.

Wiele trudu 1 zaangazowania, jakie wktada si¢ w organizacje¢ zaje¢, stwarza sposobnos¢ do
poznawania przez odbiorcéw réznorodnych zagadnien poczawszy od architektury, poprzez
kulinaria, a konczac na obyczajowo$ci. Najwazniejszym czynnikiem jest jednak przystepny
komentarz, dostosowany do potrzeb danej grupy, bez ktdérego pewne aspekty bytyby zbyt trudne

lub niezrozumiate. Dlatego tez zadanie edukatorow w instytucji kultury jest tak wazne, a

9 K. Janasz, Zarzgdzanie ryzykiem innowacyjnym w organizacji, w: Studia i Prace Wydziatu Nauk
Ekonomicznych i Zarzadzania, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2015, t. 1, nr.
39, s. 45-46.

10 Narodowy System Innowacyjno$ci. Szanse i wyzwania, oprac. Osrodek Przetwarzania Informaciji -
Panstwowy Instytut Badawczy, MEN, Warszawa 2022, s. 18-20.



satysfakcja uczestnikow warsztatoéw stanowi dla nich motor napgdowy do dalszego dziatania,
samorozwoju oraz doktadania staran do modyfikacji istniejacej oferty.

Budowanie atrakcyjnej oferty edukacyjnej, zaktada réwniez wybadanie grupy docelowe;j,
a skoro z zalozenia nie powinno si¢ nikogo wyklucza¢, odpowiednim jest stworzenie
zrownowazonej oferty. Osiggnigcie ztotego $rodka mozna osiggnaé poprzez tzw. migkkie
inwestycje oraz dbato$¢ o nie. Takie kroki sg potrzebne, aby nie ulec stagnacji i wykorzystac¢
jak najlepiej potencjat edukacyjny. Dziatania innowacyjne oraz inwestycje w zasoby ludzkie sa
niezbedne, bowiem mobilne urzadzenia sg tylko narzedziem, a nowe technologie majg za
zadanie pomoc, nie zastepujac catkowicie cztowieka. W trakcie unifikacji oferty edukacyjnej
nalezy pamigta¢ o gldwnych zatozeniach placéwki muzealnej, stanowigcej most pomiedzy
przesztoscig 1 terazniejszoscia. Wszelkie dziatania edukatoréw powinny by¢ wigc spojne z jej
charakterem.

Reasumujac, aktualnie mozna wyr6ézni¢ dwa modele edukacji muzealnej: metode
tradycyjna, wraz z wystawami statymi, wykladami i zajeciami prowadzonymi przez
edukatoro6w oraz nowoczesne, wzbogacone interaktywnymi wystawami, skupiajace si¢ na
wykorzystaniu nowych technologii i mediéw. Nie mozna jednoznacznie wskaza¢, ktory
z danych modeli jest lepszy, bowiem zapewne kazdy z nich znajdzie swoich zwolennikow,
jednak mozna zauwazy¢, ze nastawianie si¢ tylko i wylacznie na jeden model jest w pewnym
stopniu brakiem otwarto$ci na potrzeby pewnej czesci odwiedzajagcych muzeum. Dlatego
pewnag forma osiagnigcia konsensusu jest utworzenie modelu hybrydowego, bowiem rozwoj
edukacji muzealnej jest zwigzany ze zmianami innowacyjnymi, nie Koniecznie tymi

technologicznymi, lecz rdwniez procesowymi.
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dr Karolina Mosiej-Zambrano
Muzeum Pamigci Sybiru
Edukacyjne innowacje cyfrowe Muzeum Pamieci Sybiru: wyzwania i zagrozenia

Wedhug badan przeprowadzonych w 2012 roku przez ARC Rynek i Opinia, respondenci na
pytanie: ,,Co sprawitoby, ze chetniej chodzitby (chodzitaby) Pan/Pani do muzeéw na drugim

miejscu wymienili oferte multimedialng®!:

Ciekawa emaiva. | -
Atrakcyjna ofe;ta. np. m ullim_gdialnoéé, _ 64%
mozliwosé interakcji
Nizsza optata za wstep lub darmowy wstep  [[NNNEG s
Wybitne dzieta sztuki ; 31%
Ciekawe zajecia dla dzieci i miodziezy _ 24%
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Badania przeprowadzone przez Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow, ktore
zostaly zebrane w raporcie opublikowanym w 2017 roku'?, podkreslaja, ze instytucje muzealne
zyskuja coraz wigksza popularnos¢ i przechodza ewolucje pod katem dostgpnosci oraz roli
spolecznej. Oferujac r6znorodne dziatania edukacyjne oraz wystawy adresowane do szerokiego
grona odbiorcéw, muzea stawiaja coraz czeSciej na otwartos¢ i interaktywno$¢. Rozwoj
muzedw uczciwie mozna przypisa¢ takze rozwojowi technologicznemu i konsekwentnie
cyfryzacji i digitalizacji. Cyfryzacje¢ definiujemy jako ,,rozpowszechnianie i popularyzowanie
techniki cyfrowej oraz wprowadzanie na szerokga skale infrastruktury elektronicznej*3. Jednak

mozemy ujac ja jako proces i przeksztalcenie form analogowych w formy elektroniczne.

Dla pracownikéw 1 pracowniczek placowek kulturalnych czy edukacyjnych procesy cyfrowe
sg dostepne od wielu lat. Pierwsza forma audioprzewodnikow zawitata do muzealnej oferty

Stedelijk Museum w Amsterdamie juz w 1952 roku: wlasnie wtedy po raz pierwszy

11y, Skutnik, Miedzy zachwytem a oddzwiekiem — o znaczeniu autentyzmu w edukacji muzealnej,
Rocznik Naukowy Kujawsko-Pomorskiej Szkoly Wyzszej w Bydgoszczy, nr 1,2016 1. s. 312,

12 publicznosé muzeéw w Polsce, https://www.nck.pl/badania/raporty/publicznosc-muzeow-w-polsce,
dostep dn. 03.11.2024.

18 https:/sip.pwn.pl/slowniki/cyfryzacja.html, dostep dn. 03.11.2024.
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oprowadzono wycieczke wykorzystujac technologie transmisji radiowej'*. Cyfryzacja w
Muzeum Pamigci Sybiru w konteks$cie szeroko rozumianej edukacji (nie tylko w odniesieniu
do dzieci i mlodziezy, ale takze dorostych), opiera si¢ na wielu ptaszczyznach. Zostata
wykorzystana na wystawie stalej, korzystamy z niej podczas zaje¢ edukacyjnych, w czasie

zwiedzania, w ramach réznorodnych wydarzen kulturalnych oraz w ofercie online. W

niniejszym artykule pragng¢ przedstawi¢ kilka wybranych przyktadow.

Podczas zajec¢ dla dzieci i mlodziezy, zespo6t edukacyjny Muzeum Pamigci Sybiru wykorzystuje
m.in. gogle do wirtualnej rzeczywistosci. Jest to urzadzenie stosowane w okreslonym
momencie zaj¢c 1 stanowi dodatek do szerszego zakresu aktywnos$ci. Dzieci majg mozliwos¢
m.in. zapoznania si¢ z florg 1 faung Syberii. Po wprowadzeniu do tematu otrzymujg gogle,
dzigki ktérym moga zobaczy¢ ,,na Zywo” syberyjskie zwierzeta i rosliny. Korzystanie z tego
urzadzenia jest ograniczone czasowo oraz odbywa si¢ pod statg opieka edukatorow. Dodatkowo
przed zajeciami zbierane sg informacje o uczestnikach, aby wykluczy¢ potencjalne
konsekwencje uzycia tego typu urzadzen, takie jak atak epilepsji. Zdarzaja si¢ dzieci niechetnie
korzystajace z tej technologii. Dotyczy to osob, ktore nie czuja si¢ komfortowo majac zakryte
glowy i oczy lub te, ktdre z powodu réznych bodzcow, np. wynikajacych ze spektrum, nie lubig

tej formy interakcji.

14 B. Gontar, Cyfrowa rewolucja w muzeach, Nieréwnosci spoteczne a wzrost gospodarczy, nr 35,2013
r.,s. 133.
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Na zajeciach dotyczacych deportacji i wojny, adresowanych do starszej grupy odbiorcéw,
wykorzystywane sg réoznorodne formy aktywnosci. Sg to zaréwno metody klasyczne, jak i
wykorzystujace elementy mobilizujace do wspolpracy i skojarzen. Na warsztatach stosowany
jest tzw. system silent disco, dzigki ktéremu uczestnicy maja mozliwo$¢ indywidualnego
wystuchania relacji Sybirakéw i Sybiraczek. Stuchawki sg narzedziem, ktore pozwala kazdemu

stuchaczowi skupi¢ si¢ oraz daje poczucie bliskosci 1 intymnosci z osobg relacjonujaca.
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Film pt. ,,Przyszli o $wicie” prezentowany jest w jednym z kioskoéw multimedialnych
znajdujacych si¢ na wystawie. Film jest niemy. Jego realizacja bez jakiegokolwiek dzwigku jest
jak najbardziej wystarczajaca. Mozna go takze wykorzystywa¢ podczas zajeé, prezentacji lub
jako tlo wizualne - jest rozumiany i przez osoby petnosprawne, i z niepetnosprawnoscia stuchu.
Mozliwo$¢ wykorzystania danego elementu na roznych ptaszczyznach oraz proponowanie go
najszerszemu gronu odbiorcéw sprawia, ze dane urzadzenie lub rozwigzanie bedzie stosowane
dhuzej 1 zostanie zrozumiane szybciej i glebiej. Przyktadem moze by¢ uzycie przenosnych
projektoréow, ktore stuza do projekcji fragmentow filméw podczas specjalnych Sciezek
zwiedzania, zaje¢ edukacyjnych lub organizowanych wydarzen kulturalnych. Uniwersalnos¢
jest takze widoczna w elementach dostepnosci cyfrowej. Muzeum Pamigci Sybiru dba m.in. o
dostarczanie tekstow alternatywnych, tworzy materiaty w formacie ETR (Easy To Read),
przygotowato w audioprzewodniku $ciezke z audiodeskrypcja i w polskim jezyku migowym,

wyswietlang bezposrednio na urzadzeniu.

Kolejnym krokiem Muzeum Pamigci Sybiru w zwigkszaniu dostepnosci swoich zbioréw oraz
szerzeniu wiedzy o historii Sybirakow bylo uruchomienie kanatu na platformie TikTok. TikTok,
chociaz czgsto kojarzony z tresciami rozrywkowymi, stat si¢ istotnym narzedziem dla tych
instytucji, ktore chca dotrze¢ do mtodszej grupy odbiorcéw. Dla muzeéw o tematyce
martyrologicznej, takich jak Muzeum Pamigci Sybiru, moze to by¢ narzedzie nieco
kontrowersyjne, jednak umozliwia ono kontakt z bardzo szerokim gronem uzytkownikow,
ktorzy nie znaja historii zestan na Sybir. Muzeum wykorzystuje platforme¢ do publikacji
fragmentéw wywiadow przeprowadzonych z Sybirakami 1 Sybiraczkami. Kazdy materiat
posiada napisy, co utatwia zrozumienie tre$ci 1 pozwala odbiorcom w petni zaangazowac si¢ w
opowies¢. Jest to nowoczesny 1 bezposredni sposdb na przekazywanie trudnych emocji 1
bolesnych przezy¢, ktory jednoczesnie dostosowuje si¢ do formatu preferowanego przez
uzytkownikow TikToka — krotkich, dynamicznych materiatow. W ten sposob wiedza
historyczna jest ,,dawkowana” i przystepna, a dzigki uzyciu popularnej platformy ma szansg
dotrze¢ do szerokiego grona odbiorcow, ktdrzy by¢ moze w inny sposob nie trafiliby do

muzeum ani nie zainteresowali si¢ tematyka deportacji na Sybir.

Jakie jednak sg zagrozenia zwigzane z wykorzystaniem elementow cyfrowych stuzacych
muzealnej edukacji? Na jakie problemy napotykamy w zwigzku z obstugg danych rozwigzan?
Z czym jako zespot muzealny musieliSmy si¢ zmierzy¢ i do dzi$ si¢ mierzymy?

W pierwszej kolejnosci nalezy wzig¢ pod uwage poziom przebodzcowania odbiorcow.
Wspolczesne zycie dostarcza nam niespotykana wczesniej ilos¢ bodzcow (dzwigkowych,
swietlnych, wizualnych, dotykowych), ktore bombarduja nas z r6znych zrédet. To zjawisko jest

szczegolnie widoczne w pracy z dzie¢mi oraz osobami starszymi. W przypadku dzieci ich
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naturalna ciekawos$¢ 1 che¢ eksploracji moga szybko ustgpi¢ miejsca obnizonej koncentracji,
trudnosciom ze skupieniem, a takze rozdraznieniu i1 braku cierpliwosci. Podobne trudnos$ci
wystepuja w pracy z osobami starszymi, ktére moga by¢ mniej podatne na nowe bodzce oraz
zmiany, a ich zdolno$¢ do przetwarzania informacji moze by¢ ograniczona. Przetadowanie
bodzcami prowadzi do tego, ze wszelkie interwencje, ktore moglyby by¢ interesujace i

warto§ciowe, staja si¢ jedynie zrodtem dodatkowego stresu i dezorientacji.

W kontekscie aktywnosci z dzie¢mi 1 mlodziezg nalezy pamigtac, ze dla tej grupy odbiorcéw
elementy multimedialne mogg nie stanowi¢ juz nowosci 1 nie by¢ interesujgce. W miare jak
technologia si¢ rozwija, a dostep do réznorodnych mediow staje si¢ powszechny, to, co kiedys
fascynowalo, teraz moze budzi¢ jedynie obojetnos¢. Problem cyfryzacji tkwi takze w szybkim
dezaktualizowaniu si¢ produktow oraz krétkiej dacie waznos$ci urzadzen. Przyktadem sg gogle
VR: jeszcze kilka lat temu urzadzenia te byty na tyle nowoczesne 1 mato dostgpne, ze sama ich
obecno$¢ podczas zaje¢ angazowala grupe odbiorcow na dtuzej. Ich nowatorsko$¢ sprawiata,
ze byly postrzegane jako ekscytujgca alternatywa dla tradycyjnych metod nauczania. Obecnie,
w zwigzku z coraz szerszym i czestszym zastosowaniem tych urzadzen, znajdujemy si¢ w
sytuacji, w ktorej nasi odbiorcy potrafig oceni¢ jako$¢ proponowanych $ciezek lub aktywnosci
podczas korzystania z gogli. Czgsto zamiast skupi¢ si¢ na przekazie, ich uwaga kieruje si¢ na
techniczne aspekty dzialania urzadzen czy na ich ograniczenia, co w rezultacie ostabia przekaz

1 cel naszych dziatan.

W S$wietle tych obserwacji niezwykle wazne jest, abySmy, jako twodrcy programow
edukacyjnych 1 terapeutycznych, dostosowywali nasze podejscie do zmieniajacych si¢ potrzeb
1 oczekiwan odbiorcow. Wiasciwa ocena poziomu przebodZcowania i adaptacja metod pracy
moga znaczaco poprawi¢ efektywnos$¢ zajec¢ oraz zminimalizowac¢ ryzyko wywotania frustracji
wsrdd uczestnikow. Wprowadzanie wszelkich elementow multimedialnych powinno by¢
poprzedzone staranng oceng ich ,,uniwersalnosci” — zaréwno pod katem urzadzen (czyli ich
przysztych aktualizacji lub nowych modeli), jak 1 programéw czy aktywnosci w nich
zawartych. Im bardziej uniwersalne i zrownowazone beda urzadzenia lub aktywnosci, tym
dluzej bedziemy mogli z nich korzystac¢, jednoczesnie nie nuzac naszych grup odbiorcow. Nie
mozna réwniez zapomina¢ o wartosci autentycznosci 1 oryginalnosci, ktore czesto staja si¢
kluczem do dotarcia do kazdego odbiorcy: ,,(...) kultura i dziedzictwo kulturowe nie sa tworami
istniejagcymi jedynie w przestrzeni wirtualnej, stanowia cze$¢ tozsamosci spotecznej i formg jej

manifestowania na zewnetrz. Dlatego niezbedne jest, oprocz jej cyfrowego przetwarzania,
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stale, rzeczywiste odtwarzanie 1 stymulowanie. Technologie cyfrowe i ich produkty powinny

stanowi¢ jedynie dopeienie dziatan muzealnych, realizowanych w rzeczywistosci realnej”*°.

- oS

Podejsécie oparte na $swiadomej cyfryzacji elementéw edukacyjnych umozliwilo zespotowi
Muzeum Pamigci Sybiru wdrozenie szeregu rozwigzan, ktore skutecznie niweluja potencjalne
zagrozenia zwigzane z nadmiarem bodzcow. Kluczowa role odgrywa tutaj wypracowanie
rownowagi pomig¢dzy dziataniami stricte cyfrowymi a tymi, ktore angazuja rowniez inne
aspekty poznawcze. Przyktadem takiego podejscia jest podziat warsztatow edukacyjnych na
kilka odrebnych aktywnosci réznigcych si¢ forma i intensywnos$cig przekazu. Kazda z tych
aktywnos$ci wnosi inny rodzaj zaangazowania, co pozwala uczestnikom na bardziej holistyczne
1 zrbwnowazone przyswajanie tre$ci. Przykladem moga by¢ warsztaty edukacyjne czy
tematyczne $ciezki zwiedzania, gdzie cyfrowe elementy stanowig jedynie 1/3, a czasem nawet
1/4 catkowitej liczby uzywanych narzedzi. Pozostate elementy maja charakter ,,uziemiajacy” —
sa realne, dotykowe, angazujace takze zmyst wechu, co umozliwia odbiorcom zanurzenie si¢

w doswiadczeniu w bardziej namacalny sposob.

Regularna ewaluacja oraz stata komunikacja migdzy pracownikami sg réwniez istotnym
elementem tego podej$cia. Dzigki sprawnemu przeptywowi informacji i dzieleniu si¢
obserwacjami zespdt moze na biezaco dostosowywac poziom cyfryzacji do potrzeb konkretnej

grupy odbiorcow. Ponadto zespdt stosuje kontrolowana cyfryzacje, biorac pod uwage

1 A. Goral, E-dziedzictwo - potencjal cyfiyzacji w zakresie zachowania cigglosci przekazu

niematerialnego dziedzictwa kulturowego, Zarzadzanie w Kulturze, nr 13, z.1, 2012 r., s. 99.
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indywidualne potrzeby uczestnikow, zwlaszcza tych, ktorzy mogag by¢ szczegdlnie wrazliwi na

intensywne bodzce, jak osoby z epilepsja, w spektrum czy innymi szczegdlnymi potrzebami.

Swiadome i przemyslane podejécie do cyfryzacji moze znaczaco wzbogaci¢ oferte edukacyjna,
jednoczesnie eliminujac potencjalne zagrozenia wynikajace z przebodzcowania. Dziatania
zespotu Muzeum Pamigci Sybiru pokazuja, ze rownowaga pomi¢dzy cyfrowymi i fizycznymi
elementami, z uwzglednieniem roznych potrzeb poznawczych, moze stworzy¢ bardziej
angazujace 1 dostgpne $rodowisko edukacyjne. Kluczowym aspektem jest zrownowazenie
dziatan cyfrowych z aktywnos$ciami angazujgcymi rézne zmysty. Stata ewaluacja oraz
dostosowywanie metod do konkretnych grup odbiorcéw, w tym osdb o szczegdlnych
potrzebach, wskazuje na elastycznos$¢ 1 dbatos¢ o komfort uczestnikéw. Takie podejscie nie

tylko sprzyja lepszemu przyswajaniu tresci, ale takze zwigksza inkluzywnos$¢ programu, co jest

kluczowe w budowaniu uniwersalnego dostepu do edukacji.
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Muzeum Okregowe w Suwalkach

Talent versus Algorytm. Potencjal nowych technologii w pracy muzealnej

Muzea, jako placowki dugiego trwania, przez lata okopaty si¢ na stanowisku tradycji 1
niezmiennosci, gdzie wszystkie dziatania skupione sg wokot eksponatu, w oparciu o ksiege
inwentarzow3 1 karte katalogowa. Kazda nowos$¢ wieszczyla zagrozenie, wigc, uznawana za
przemijajaca mode, spychana byla na obrzeza pracy merytorycznej. Czy potrzebnie? W
rezultacie nowe technologie z trudem docieraty do gabinetow muzealnych, a ich wykorzystanie
rodzito niezliczone obawy. Informatyzacja muzeum i cyfryzacja zbiorow staty si¢ wyzwaniem
na wiele lat. Ciagle jeszcze nie ukonczonym, gdy do gry weszty juz nastgpne nowe technologie.

Tymczasem, od prawie stu lat, oswajani jestesSmy ze zjawiskiem Sztucznej Inteligencji.
Wraz z rozwojem technologii pojawia si¢ pytanie, czy bedziemy w stanie kontrolowac jej
rozw0j. Coraz czeSciej, aby bezptatnie korzysta¢ z nowoczesnych aplikacji w naszych
telefonach, zachgcani jesteSmy do wyrazenia zgody na zapisywanie danych. Zezwalajac nas to,
uruchamiany specjalny algorytm, ktory od tej pory bedzie §ledzit nasza aktywnos$¢ w Internecie,
zapisywal jej $lad 1 dokonywatl analiz. Jest to profilowanie osoby wedlug zarejestrowanych
zapytan, a zaangazowane w t¢ praktyke sg najwigksze korporacje takie jak Google 1 Meta.
Gromadzenie tysiecy rekordéw informacji na nasz temat pozwala kreowac¢ nasz wizerunek, nie
tylko fizyczny (w oparciu o informacje na temat naszego wygladu), ale tez psychiczny i1
emocjonalny (bazujac na danych dotyczacych warto$ci, uczué, duchowosci). Algorytm
profilowania jest zaczatkiem wielkiej sity nazywanej Sztuczng Inteligencjg. Ta natomiast
stanowi bezkresng przestrzen, ktora, wypelniana nieustannie nowymi treSciami staje si¢
zrédtem informacji 1 kreacji. Odpowiednio postawione pytanie, albo szczegoétowo
skonstruowany opis moze sta¢ si¢ kluczem do wygenerowania nowej rzeczywistosci.

Nowe technologie nie omijaja rowniez $wiata sztuki 1 muzealnictwa. W latach
dziewiecdziesigtych muzea zaczgly digitalizowac zbiory, tworzac bazy danych 1 archiwa.
Umozliwito to szerszy dostep do informacji. Nastepnym krokiem bylo otwarcie muzedéw na
Swiat wirtualny. Wprowadzenie technologii internetowej 1 dzielenie si¢ zasobami poprzez
realizacje wirtualnych wystaw stalo si¢ powszechng praktyka. Kolejnym krokiem byl, aczony
z epidemig Covid 19, rozw0j cyfryzacji 1 oferty muzealnej online.

Dzigki zaangazowaniu pasjonatéw Al $mialo wkroczyta w $wiat sztuki. W 2018 roku w
domu aukcyjnym Christie’s, sprzedano obraz pt. ,,Portret Edmonda Belamy’ego”, do

stworzenia ktorego kolektyw artystyczny Obvious wykorzystal program autorstwa lana
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Goodfellowa znany pod nazwa Generative Adversarial Network (GAN). Dziatanie tego
systemu polegalo na konfrontacji dwoch algorytmow. Pierwszy mial w tym przypadku
stworzy¢ idealny portret, ktory mogltby zosta¢ uznany za namalowany przez czlowieka. Drugi
algorytm mial za zadanie rozpoznac¢, czy to, co widzi jest stworzone ludzka r¢ka, czy tez
wygenerowane przez komputer. Zasobem, na ktorym bazowat pierwszy algorytm byta baza
zinwentaryzowanych blisko pigtnastu tysiecy prac powstalych migdzy XIV a XX wiekiem.
Kiedy wigc pierwszemu algorytmowi udato si¢ przekona¢ drugi co do autentycznos$ci dzieta,
praca byta skonczona, a wygenerowany obraz zostal przeznaczony do sprzedazy.

Czy podobne doswiadczenie, oparte na zleceniu komputerowemu algorytmowi
wygenerowania obrazu na bazie lokalnie pozyskanych danych zrédtowych, mozna powtorzy¢?
Wreszcie, jakie wnioski mozna wysnu¢ z takiego przedsiewzigcia?

Punktem wyj$cia s3 utrwalone 1 powielane przez lata schematy muzealnego
(etnograficznego) definiowania zjawisk kultury i opisu obiektow muzealnych. Wraz z uptywem
czasu ich jezyk stal si¢ archaiczny i niezrozumialy dla mlodego pokolenia. Efekty tego mozna
zobaczy¢ na zajeciach edukacyjnych dotyczacych tradycyjnych rzemiost i sztuki ludowej
Suwalszczyzny, realizowanych w Muzeum Okrggowym w Suwatkach. Opisy eksponatow
(tkaniny, rzezby, malarstwa, plastyki obrzedowej) wykonywane przez opracowujacych zbiory
muzealnikow trafiaja do ograniczonej grupy fachowcéw. Osoba nieposiadajaca kompetencji
etnograficznej] moze mie¢ trudnosci z poprawnym zrozumieniem proponowanego opisu.
Jednym z przykladéow zawezania grupy odbiorcow muzealnego komunikatu sg stosowane w
opisie porownania. Na przyktad, w karcie katalogu naukowego eksponatow etnograficznych,
w odniesieniu do ksztaltu wyplecionego z korzenia $wierka koszyka na ryby, zostato
zastosowane porownanie do forby konduktorki. Taka wzmianka sprawia problemy
wyobrazeniowe dla wspdlczesnego cztowieka.

Podczas zajg¢ edukacyjnych w suwalskim muzeum przeprowadzono eksperyment.
Poproszono ucznidow o wykonanie szczegdtowego opisu konkretnej rzezby z kolekcji. Byta to
rzezba autorstwa Mariana Kunickiego z Augustowa przedstawiajgca Chrystusa Frasobliwego,
wpisana do inwentarza w Dziale Etnografii Muzeum Okrgegowego w Suwatkach pod numerem
MS/E 1873. Préba opisu eksponatu zostala nagrana i - po zredagowaniu - skopiowana do
generatora obrazow Al. Dodatkowo do generatora wpisany zostal opis eksponatu skopiowany
z karty. Pierwsze wnioski, jakie pojawiajg si¢ z analizy wynikéw $wiadczg o duzej rdznicy w
opisie obiektu. Deskrypcja wykonana przez uczniow odnosi si¢ do wspdlnego mtodemu
pokoleniu imaginarium. Wykorzystuje wspolnotowe odniesienia do uczu¢ i wartosci. Bazuje
na talencie i mlodzienczych emocjach przekazanych wprost przez uczniow. W opisie

uczniowskim mozna zauwazy¢ rdznice rowniez wzgledem tresci zapisanej w karcie muzealne;.
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Obraz wygenerowany na podstawie karty muzealnej jest statyczny. Kreacja wizualna oparta na
tworczej inwencji uczestnikow zaje¢ edukacyjnych jest inna. Wydaje si¢, ze mniej spdjna.

Poréwnanie obrazu wykonanego na bazie danych zrodlowych pozyskanych podczas
zaje¢ muzealnych, z wygenerowanym komputerowo obrazem pobranym z tresci karty, przynosi
ciekawe obserwacje 1 wnioski. Pierwszym jest odniesienie do typow przedstawien w rzezbie
ludowej. Generator obrazu, zasilany algorytmem sztucznej inteligencji, bez problemu wybiera
typ opisywanej rzezby. Uczniom zajmuje duzo czasu ustalenie, z jakim przedstawieniem maja
do czynienia. Generator bez zwtoki siega do ciagle powiekszajacej si¢ bazy danych, w ktorej
zapisane sg rodzaje wykorzystanego przez rzezbiarza surowca. Mtodziez wskazuje na surowiec
droga eliminowania innych. Generator obrazu bardzo szybko odnajduje rowniez technike i
stosowane przez tworce ludowego narzgdzia. Uczniom zajmuje to wigcej czasu, a proponowane
przez nich techniki i narzedzia wymagaja konkretyzacji i dodatkowego opisu. W rezultacie
powstaja bardzo rozne obrazy.

Czy algorytm moze zastapi¢ mys$lenie tworcze mlodziezy? A moze jest to potencjat
gotowy do wykorzystania? Wydaje si¢, ze prymarnym zawsze bedzie opis powstaly na
podstawie realnego kontaktu osoby z obiektem, w tym wypadku rzezba. Jego tres¢, cho¢ moze
niedoskonata, zawsze bedzie tworcza i nowatorska. Generatory obrazu, mimo ich nieustannego
rozwoju, pozostang narzedziem pozbawionym zdolnos$ci tworczych.

Czy zatem Sztuczna Inteligencja bedzie zagrozeniem dla artystow i ludzi zarabiajacych
na zycie dzigki swojej tworczosci? Wydaje sig, ze nie. Komputer, ktory w ciggu kilku minut
przeanalizuje setki tysiecy danych i bez problemu dostosuje oferowany produkt (obraz, grafike,
krotkie video, tekst) do oczekiwaé konsumenta, zawsze bedzie odtworca, a nie kreatorem.

Zawsze bedzie potrzebowal zasobow stworzonych przez cztowieka, malarza, pisarza.

A moze wykorzystanie nowych technologii, w tym sztucznej inteligencji, jest naturalng
konsekwencja rozwoju? Moze zastosowanie nowatorskich narzgdzi bedzie okazja do
wykonania skoku cywilizacyjnego? Sam ChatGPT zapytany o to, co moze zaoferowac
muzealnikom, w jednym z pierwszych zdan odpowiedzial: Wykorzystanie Al w muzealnictwie

moze znaczqco wplyngc¢ na sposob, w jaki ludzie odbierajq i doswiadczajq kultury oraz sztuki.

Skoro wiec Al nie chce z nami walczy¢, powinniSmy z tej pomocy korzystac.
Digitalizacja i katalogowanie zbiorow to koniecznos¢, dzieki ktorej dajemy dostgp do naszych
zasobow badaczom z calego §wiata. Dlaczego wigc nie uproscié i nie usprawnic tego dziatania,
zlecajac komputerom proste (i tak juz odtwodrcze) opisywanie zabytkow, kategoryzowanie ich
i umieszczanie w bazie danych? Asystent, ktory bez szemrania wykona kazde, zwlaszcza mato

ambitne zadanie, nigdy nie chorujac i nie upominajac si¢ o zaptate - czy to nie ideat?
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Cyfryzacja to proces, ktory zaczat si¢ juz dawno i jest SciSle zwigzany z rozwojem
ludzkosci. Naszym zadaniem jest wykorzystywanie najnowszych osiagni¢¢ tak, aby stuzyly
dobru ogotu i przysztym pokoleniom. Pamietajmy jednak, ze blisko nas s3 miejsca autentyczne,
jak muzea, czy galerie sztuki, gdzie bez problemu znajdziemy prawdziwe eksponaty, ktoérych

do$wiadczanie moze nas ubogacic.
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Marcin Krowiak, Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku'®

Ponad podzialami — nowy produkt turystyczny w Muzeum Budownictwa Ludowego

w Sanoku.

Liczbe o0sob niepetnosprawnych w Polsce posiadajacych odpowiednie orzeczenie
okresla sie na ponad 5,4 mIn!’. (niepelnosprawni prawnie), a tych bez orzeczenia na ponad 1
mln (niepetnosprawni biologicznie). Wedtug danych GUS, blisko 30% populacji ma réznego
rodzaju problemy ze wzrokiem. Osoby te stanowig ogromng grupe potencjalnych uczestnikow
turystyki, ktorzy zwykle sg pozbawieni takiej mozliwosci badz z przyczyn technicznych
(niezaleznych od niepelnosprawnych, ale jak najbardziej zaleznych od decyzji i dziatan
petnosprawnych), badz psychicznych (zaleznych od niepelnosprawnych, jednak znaczacy
wplyw na przelamywanie barier maja odpowiednie ulatwienia 1 nastawienie o0sOb
petnosprawnych). Turystyka osob niepelnosprawnych w Polsce dopiero zaczyna si¢ rozwijac.
Zdecydowana wickszo$¢ 0s6b z roznego rodzaju trwatymi schorzeniami w ogodle nie
uczestniczy w turystyce. W 2000 roku Instytut Turystyki, przy pomocy GUS, przeprowadzit
pierwsze znaczace badania, dotyczace wyjazdéw o charakterze turystycznym wsrdd osob
niepetnosprawnych. Badaniami zostata obj¢ta grupa blisko 8 tys. osob, z tego 79% badanych
odpowiedziato, ze w poprzednim roku nie pojechato nigdzie, nawet na kilka dni. Respondenci
wskazali na wiecej niz jedna przyczyne nie pozwalajaca im wyjecha¢ na wypoczynek i
prowadzi¢ aktywnosci turystycznej. Glownym powodem byla zla sytuacja materialna — 84%
badanych, stan zdrowia — 34%, a bariery architektoniczne w obiektach turystycznych wskazato
6% badanych (osoby z dysfunkcjami narzadu ruchu i wzroku). Wérdd oséb niepetnosprawnych,
deklarujacych pobyt poza miejscem zamieszkania, zaledwie 30% bralo udziat w wyjezdzie o
charakterze turystyczno-wypoczynkowym, 28% o charakterze zdrowotnym, natomiast
najwiecej wyjazdéw dotyczyto odwiedzin krewnych i znajomych. Ze wzgledu na rodzaj
schorzenia najczegsciej podrozuja osoby z chorobami ukladu krazenia (21%), natomiast
najrzadziej osoby z uposledzeniem umystowym i chorzy psychicznie (15%), a takze osoby z
dysfunkcjami narzadu stuchu®®. Jezeli juz podejmowane sa podroze, to skupiaja si¢ one przede
wszystkim na duzych miastach inajwazniejszych kulturowych walorach krajoznawczych,
ktoére sa lepiej dostosowane do potrzeb niepelnosprawnych, natomiast omijaja slabiej
zagospodarowang prowincj¢ 1 tereny gorskie, uznawane za mniej dostepne. Muzea typu

skansenowskiego sa obiektami, ktore ze wzgledu na swojg specyfike (budynki z wysokimi

16 Marcin Krowiak dyrektor Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, e-mail: mkrowiak@skansensanok.pl
17 https://niepelnosprawni.gov.pl/p,78.dane-demograficzne (dostep:13.11.2024).

18 Sledzinska J. wIurystyka osob niepetnosprawnych w Polskim Towarzystwie Turystyczno-Krajoznawczym ™ Niepetnosprawno$¢ —

zagadnienia, problemy, rozwigzania. Nr 11/2012(3), s.88-89.
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progami, niskie 1 waskie drzwi, doj$cia najczesciej nieutwardzonymi drézkami trudnymi do
dostosowania dla os6b ze szczegdlnymi potrzebami). Duzg trudno$cig jest dostosowanie
ekspozycji w taki sposob, aby zwiedzajacy mogli bezpiecznie z niej korzysta¢. Wychodzac
naprzeciw osobom z niepetnosprawnoscig wzroku przygotowano nowy, dedykowany im szlak
turystyczny, ktory oddany zostat do uzytku we wrzesniu 2024 roku. Bazuje on na nowoczesnym
rozwigzaniu, tagczacym w sobie aplikacje, audio Gaida, znaczniki dzwigkowe i tablice
tyflograficzne. W obrebie ekspozycji Galicyjski Rynek,'® mieszczacej sie na terenie Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku, rozmieszczono 18 punktow, ktore umozliwiajg zwiedzanie
osobom z niepelnosprawnoscig wzroku. Rozwigzanie bazuje na aplikacji Totupoint (fot. nr. 1).
Bezptatna aplikacja jest do pobrania za pomoca kodu QR przy pierwszej mapie tyflograficznej,
posiadajacej dodatkowo opisy w alfabecie Braillea (foto. Nr. 2). Mapa dodatkowo zawiera
doktadne rozmieszczenie wszystkich chatlup, a takze podstawowe informacje o tym, w jaki
sposob korzysta¢ z aplikacji Totupoint, gdzie znalez¢ toalete czy punkt informacyjny. 18
znacznikdéw (urzadzenia bezprzewodowe zasilane wewngtrzng baterig, o konstrukeji odpornej
na dziatanie czynnikéw atmosferycznych) wysyta sygnat na telefon komorkowy za pomoca
systemu bluetooth. Aplikacja taczy si¢ z kazdym znacznikiem, a dostawaje tekst z
audiodeskrypcja oraz opisem danego obiektu. Audiodeskrypcja to przekazywany droga
stuchowa, werbalny opis tresci wizualnych osobom z niepetnosprawnosciag wzroku. Aplikacje
mobilne pracujace na telefonach uzytkownikéw wykrywaja nadajniki i moga uruchomié na
nich dzwigk oraz zaprezentowaé na ekranie telefonu tekstowy opis przyporzadkowany do
danego nadajnika (miejsca). Nadajniki wzbudzone przez aplikacje mobilng wytwarzaja dzwigk,
ktory zawiera w sobie wypowiedziang glosem nazwe¢ miejsca. Dzigki temu osoba stabowidzaca
lub niewidoma moze rozpozna¢ miejsce 1 zlokalizowac je korzystajac ze stuchu. Zadaniem
znacznikOw jest upewnianie turysty z niepelnosprawnoscig wzroku, ze znajduje si¢ na dobrym
miejscu oraz odpowiednie 1 bezpieczne nawigowanie go w terenie. Z obiektow znajdujacych
si¢ na ekspozycji wybrano te, ktore umozliwity jak najbardziej zréznicowane przygotowanie
opisu lektorskiego. Znalazty si¢ tam miedzy innymi: mieszkanie 1 zaktad fryzjerski z Dgbowca
z kofica XIX w?., sklep i mieszkanie zegarmistrza ok. 1880 r. z Debowca?!, sklep piekarski
(cukiernia) koniec XIX w. z Niebylca?’, budynek z Jaslisk?® koniec XIX w. z ekspozycja
prezentujaca histori¢ Bieszczadzkiej grupy GOPR, apteka i mieszkanie aptekarza koniec XIX

w. ze Starej Wsi?*, Urzad Gminy z konca XIX w. z Jedlicza®®, poczta i mieszkanie poczmistrza

19 Blin — Olbert D. Miasteczko naszych dziadkéw, Sanok 2018, s. 41.
2 Ibidem, s. 57.

2 Ibidem, s. 81.

22 Ibidem, s. 99.

2 Ibidem, s. 117.

24 Ibidem, s. 123.

25 Ibidem, s. 131.
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koniec XIX w. z Brzozowa?® (foto. N1.3), dom zydowski z 1847 r. z Jaémierza®’, dom woznicy,
pracownia lutnicza z XIX w. z Sokolowa Matopolskiego?®, studnia®® oraz budynek piekarni z
konca XIX w. z Leska®® i synagoga z XVIII w. z Potanca®. Opisy lektorskie uruchamiane
poprzez aplikacj¢ zsynchronizowane zostaty z kolejnymi znacznikami. Opisy lektorskie trwajg
kilka minut. Tre$¢ zawiera rowniez wazne informacje dla os6b z niepetnosprawnoscia.
Podawany jest komunikat o wystepujacych przy budynku schodach (z liczbg stopni),
doktadnym rozmieszczeniu pomieszczen czy opis eksponatéow. Przed wejsciem, na tablicy
tyflograficznej, oprécz grafiki budynku znajduje si¢ przedmiot, ktory powinien by¢ kojarzony
ze specyfika wnetrza np. zegarmistrz: zegar, apteka: buteleczka na lekarstwo, a przed synagoga
symbol lampy chanukowej. Mozliwo$¢ potaczenia nowej technologii (w tym przypadku
aplikacji, urzadzen tzw. znacznikéw dziatajacych w systemie bluetooth i audiodyskrypcji) z
rozwigzaniami tradycyjnymi (alfabet Braillea, mapy tyflograficzne) doprowadzita do
stworzenia nowej jako$ci ustugi, majacej na celu ulatwienie i bezpieczne korzystanie ze
zwiedzania muzeum. Zaletg przygotowania catego szlaku oraz map i transkrypcji byta ciagta
wspotpraca pracownikéw muzeum, 0s6b z niepetnosprawnosciag wzroku oraz pomystodawcy i
wykonawcy projektu - fundacji SOS na Ratunek, dziatajacej przy Bieszczadzkiej grupie GOPR.
Czy system pozbawiony jest wad? Juz podczas pierwszych uruchomien zwrdécono uwage, ze
nalezy zmniejszy¢ pole odbioru, w ktérym znaczniki odczytuja obecno$¢ telefonow z
uruchomiong aplikacja. Zdarzato si¢, ze jednoczes$nie potrafity uruchomié si¢ trzy znaczniki co
bardzo utrudnialo korzystanie z aplikacji. Przeprogramowanie systemu umozliwia obecnie
bezproblemowe dziatanie urzadzen. Dodatkowa sprawa moze okazaé si¢ zywotno$¢ baterii
zainstalowanych w urzadzeniach oraz ich wytrzymalo$¢ na temperature (przede wszystkim
ujemng). Jak deklaruje producent, materialy wykorzystane do produkcji urzadzeh maja
zapewni¢ ich wieloletnie bezawaryjne dziatanie. Samo rozwigzanie jest zapewne bardzo
pomocnym narzedziem, umozliwiajagcym osobom z niepetnosprawnoscia wzroku zwiedzanie
muzeum. Mozliwo§¢ wprowadzenia takiego rozwigzania znacznie poprawia dostepnosé
instytucji dla osob ze specjalnymi potrzebami, daje réwniez mozliwos¢ dolaczenia do
istniejgcego systemu kolejnych budynkow zlokalizowanych w dalszych sektorach Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku. Dzigki zastosowaniu potaczonych rozwigzan
informatycznych i tablic tyflograficznych, muzeum osiagneto wysoki poziom dostgpnosci dla

0s0b z niepelnosprawnoscig wzroku.

26 Ipidem, s. 137.
27 Ibidem, s. 155.
28 Ibidem, s. 159.
29 Jbidem, s. 177.
30 jhidem, s. 179.

31 Jbidem, s. 181.
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1. Znacznik Totupoint przymocowany do tablicy tyflograficznej przy wejsciu na

Galicyjski Rynek, fot. M. Krowiak 2024.

2. Mapa tyflograficzna przy wejsciu na Galicyjski Rynek, fot. M. Krowiak 2024.
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gontem drewniany ; e Fiolka na lekarstwa

Sciana

3. Przedstawienie budynku apteki i symbolu oraz opisy szczegdétow budynku na mapie

tyflograficznej. Widoczne napisy w alfabecie Braillea, fot. M. Krowiak 2024.
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Piotr Kiersnowski
Edukacja ekologiczna w muzeum skansenowskim

Swiat si¢ zmienia. Przetrwanie wielu kiedy$ licznie wystepujacych gatunkow, dzisiaj staje si¢
coraz trudniejsze. Zmiany srodowiskowe, ktére dawniej przebiegaty stopniowo, teraz sg bardzo
gwaltowne uniemozliwiajac wielu formom zycia szybka adaptacje. Zyjemy w dobie
antropocenu, kiedy czlowiek jest gtownym kreatorem zmian. Juz od zarania swego istnienia
ujarzmiamy otaczajagcg nas przyrod¢. Umiejetnos¢ wzniecania i kontrolowania ognia
umozliwita nam szybsze zajmowanie kolejnych potaci ziemi. Wykorzystujac zmyst obserwacji
1 umiejetnos$¢ uczenia si¢ konstruujemy i udoskonalamy narzedzia do polowania, uprawy roli,
hodowli zwierzat, technologie budowy domoéw i sposoby prowadzenia wojen o zasoby. Od
czasu rewolucji przemystowej rozwinelismy wiele dziedzin wiedzy w tym medycyne, dzigki
ktorej zyjemy dluzej niz nasi przodkowie. Zwigksza si¢ liczba ludnosci na Ziemi, a
jednoczesnie poglebiaja si¢ nierownosci spoteczne, co prowadzi do pojawiania si¢ niepokojow
spotecznych i1 konfliktow zbrojnych. Promowana jest narracja potrzeby ciagltego wzrostu
gospodarczego kosztem kurczacych si¢ zasobéw naturalnych 1 zycia spotecznosci tubylczych.
Wielkie koncerny sg w stanie wplywac na polityke, obalajac rzady w krajach nieprzychylnych
ich dziatalno$ci niszczacej $rodowisko naturalne. Konsumpcyjny styl zycia spoteczenstw
zachodnich posrednio lub bezposrednio przyczynia si¢ do niszczenia dzikiej przyrody w innych
czgsciach §wiata poprzez niekontrolowang eksploatacj¢ ich zasobdéw. Rolnictwo przemystowe
i powigzane z nim branze jak producenci pestycydow, nawozoéw mineralnych i maszyn
rolniczych, zaktady masowego przetworstwa zywnosci dla osiggnigcia zysku nie wahajg si¢
zatruwaé wode, glebe i powietrze. Bogaci tego $§wiata marza o kolonizacji kosmosu nie
zZwazajac na zagrozenie zycia na naszej planecie. Obecnie mamy do czynienia z kryzysem
klimatycznym na niespotykang dotad skale. W kazdym ekosystemie i kazdym zywym
organizmie znajdowany jest plastik. Kazdego kolejnego roku notowane sa rekordowe wartosci
globalnej temperatury, naukowcy moéwia o széstym wielkim wymieraniu gatunkow,
doprowadzajacym do drastycznego zmniejszania bior6znorodnosci. Taka sytuacja jest grozna
dla ludzkosci, gdyz sie¢ powigzan migdzygatunkowych i ustugi ekosystemowe speiniane przez
wiele z zagrozonych gatunkdéw ma kluczowe znaczenie dla mozliwo$ci naszego przetrwania.
Praktykuje si¢ na masowg skale pobieranie materialu genetycznego od zagrozonych gatunkow
1 deponowanie go w bankach gendéw na wypadek wymarcia ich w naturze. Taka form¢ ochrony
przyrody nalezy postrzega¢ jako dziatanie dorazne, a uskutecznia¢ czynng i bierng ochrong
siedlisk. W tym celu w Polsce wyznaczone obszary ,,cenne przyrodniczo” obejmuje si¢ prawna
ochrong w formie parkdéw narodowych, parkéw krajobrazowych, rezerwatow przyrody,
uzytkow ekologicznych, obszaro6w chronionego krajobrazu, obszarow Natura 2000, zespotow
przyrodniczo-krajobrazowych, pomnikéw przyrody>? itp. Polskie spoleczenstwo jest
edukowane Srodowiskowo przez rdzne instytucje takie jak: Lasy Panstwowe w osrodkach
edukacji, parki narodowe 1 krajobrazowe, ogrody botaniczne 1 zoologiczne, a takze
stowarzyszenia i fundacje. Waznym Zrédtem wiedzy z tego zakresu sa réznego rodzaju media
chociazby telewizja 1 internet. Dzigeki technologii, edukacja ekologiczna moze by¢
przeprowadzana online, co umozliwia dotarcie do szerszego grona odbiorcow. Wirtualne
platformy edukacyjne, webinaria czy kursy online sg coraz czesciej wykorzystywane w celu
szerzenia wiedzy o srodowisku naturalnym. Jednym z najwazniejszych narzedzi w edukacji
ekologicznej sg projekty spoteczne i kampanie edukacyjne. Przez aktywng partycypacje, ludzie
nie tylko ucza sig, ale takze angazuja w dziatania na rzecz srodowiska, co ma realny wptyw na
ich lokalne spotecznosci.®® Programy promujace ekologie wdrazane sa w szkotach i na
uczelniach. Oprdocz nauki o $rodowisku, edukacja ekologiczna obejmuje rowniez zagadnienia
etyczne 1 spoteczne.

32 https:// zpe.gov.pl/a/formy-ochrony-przyrody-w-polsce/DPjHmM6d 1y

33https://publikacje.edu.pl/edukacja-ekologiczna-czym-jest-i-na-czym-polega
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Jeszcze 20 lat temu gldownymi dzialaniami szkoét na rzecz ochrony $rodowiska bylo sprzatanie
Swiata polegajace na zbieraniu $mieci w miastach i na ich obrzezach.

Obecnie wsrod gtownych zadan edukacji ekologicznej w programach szkolnych wymienia sie:

e Oparta na wiedzy naukowej analiz¢ aktualnego stanu klimatycznego, prognozy
klimatologéw na przyszto$¢

e Wplyw kryzysu klimatycznego na cywilizacj¢: migracja klimatyczna, kleski glodu 1
suszy, wptyw zmian klimatu na rolnictwo w skali globalnej i lokalnej

e  Wplyw cztowieka na zmiany klimatu

e Mozliwe dziatania zmierzajgce do ochrony srodowiska i przynajmniej cz¢sciowego
zahamowania zmian klimatycznych

e  Wplyw zmian klimatycznych na faune i flore

e Odpowiedzialno$¢ etyczng jednostki w obliczu zmian klimatycznych oraz ich
konsekwencji.

Prowadzenie nauczania §rodowiskowego w muzeum na wolnym powietrzu nie zastapi edukacji
szkolnej w tej dziedzinie, ale moze ten proces urozmaici¢ i wzbogaci¢. Mozliwe jest to dzigki
specyfice miejsca i zakresie prowadzonej dziatalnos$ci statutowej. Rozwazania moje bede snut
wokol Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu. Jednostka ta funkcjonuje
od 1962 roku i miesci si¢ w dawnym majatku ziemskim rodu Starzenskich obejmujacym
zabudowe dworska, skansen mazowiecko-podlaski oraz park palacowy w stylu angielskim o
powierzchni okoto 25 ha. Podstawowym zadaniem muzeum jest gromadzenie, zabezpieczanie
1 udostepnianie zabytkéw kultury materialnej i duchowej regionu. W oparciu o zbiory tworzone
sa wystawy state i czasowe, na ktérych odbywaja si¢ zajecia edukacyjne. Najprostsza formg tej
dziatalnosci jest oprowadzanie turystow po terenie skansenu, gdzie oprocz ogladania obiektow
architektury drewnianej, zwiedzajacy poznaja ro$liny sadzone dawniej w ogrodach
przydomowych i1 dowiadujg si¢ o ich zastosowaniu w kuchni, lecznictwie, rzemio$le czy
obrzedowos$ci ludowej. Nie sg to tylko rosliny uprawne, ale czesto dzikie gatunki tzw.
,»chwasty” jak chociazby podagrycznik pospolity uzywany do leczenia podagry, ale takze jako
cenne warzywo. Innym przykladem moze by¢ uzywanie patykow wierzbowych do budowy
ptotow, ktore po zakorzenieniu si¢ w ziemi zyja i moga stanowi¢ alternatywe dla klasycznych
ogrodzen. Podczas zwiedzania skansenu goScie spotykaja si¢ rowniez ze zwierzetami
reprezentujagcymi dawne rasy hodowane w gospodarstwach takie jak kon polski, owce
wrzosOwki, gesi garbonose czy kury zielonondzki kuropatwiane. W parku przypatacowym
mozna takze obserwowal gniazdujace licznie gatunki dzikiego ptactwa. Sa to nasi
sprzymierzency w redukowaniu populacji owadow Zerujacych na uprawach. Ptaki zimujace na
terenie muzeum s3 dokarmiane w czasie zimy stonecznikiem, a takze pozostawia si¢ im
nasienniki wiesiotka, ostéw i topianu. Na obrzezach parkowego stawu obok rosngcych
wiekowych drzew, na ktorych tworzg si¢ owocniki zo6tciaka siarkowego 1 opienki miodowej,
tworzymy nasadzenia rzadkich rodzimych roslin zielnych wzbogacajac pule gatunkow w
ekosystemie. Dzieki temu podczas spaceru goscie moga zdobywac nowa wiedze o ich istnieniu
1 znaczeniu. Odlegto$ci migdzy wybranymi budynkami, do ktoérych przewodnik wprowadza
zwiedzajacych sg dos$¢ znaczne, dlatego zwracanie ich uwagi na otoczenie przyrodnicze
stanowi dobry pretekst do nauczenia si¢ czego$ nowego. Waznym czynnikiem wptywajacym
na osiggnigcie sukcesu w tego typu nauczaniu jest dobre przygotowanie merytoryczne
przewodnika. Wymaga to od osoby edukujacej podjecia wysitku samoksztatcenia. W edukacji
szkolnej energia ucznidw kierowana jest gldwnie na poznawanie anatomii 1 procesOw
biologicznych zachodzacych w organizmach Zywych, a nie po$wigca si¢ zbyt duzej ilo$ci czasu
na nauke rozpoznawania roslin czy zwierzat. Wiekszos$¢ ludzi nie potrafi odrézni¢ od siebie
pospolitych drzew nie méwiac o roslinach zielnych czy grzybach. Tu z pomocg moze przyjs$¢
nowoczesna technologia w postaci aplikacji na telefon do rozpoznawania gatunkow. Wystarczy
zrobi¢ zdjecie roslinie, lub nagra¢ ptasi glos, a juz po chwili (jesli jesteSmy w zasiegu sieci
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internetowej) z duzym prawdopodobienstwem otrzymujemy odpowiedZz na nurtujgce nas
pytanie. Dzigki internetowi mozemy szybko i sprawnie zdoby¢ informacje na temat danego
gatunku jak wymagania siedliskowe, status ochrony, znaczenie gospodarcze itp. W trakcie
wycieczki zwiedzajacy miyn wodny wiosng maja okazje skosztowacé niektorych specjatow
dzikiej kuchni jak chociazby rzezuche takowa, czosnaczek pospolity, bluszczyk kurdybanek i
czosnek niedzwiedzi. Sg to gatunki spozywane niegdys$ na przednowku, kiedy konczyty sie¢
zapasy zywno$ci z poprzedniego roku, a nie urosly jeszcze rosliny tegoroczne. Dzigki
zaangazowaniu w proces nauczania innych zmystow niz wzrok i stuch, cztowiek ma szanse
zacie$ni¢ wigz z otaczajaca go przyroda. Uswiadamiamy sobie w takich chwilach, nasz status
jako czastki Natury uzaleznione od jej szczodros$ci, a nie wladcoOw stworzenia. Okoto potowy
maja gdy zytu ,$wieta Zofija klosy rozwija”, zwiedzajacy prowadzeni s3 obok pola
pokazowego, na ktorym uprawiane sg rosliny pokarmowe: dawne gatunki pszenicy (orkisz,
ptaskurka, samopsza, ostka), proso, wlosnica ber, a takze ziemniaki, len i r6zne warzywa. W
tym miejscu mozna nazbiera¢ mtodej komosy bialej i szartatu szorstkiego na pyszng satatke
albo zupe. Jesienig po zniwach na $ciernisku cieptolubna wiosnica zielona wydaje ziarniaki, z
ktorych do dzis robi si¢ kasze w wielu regionach Azji. Tuz obok niej szartat szorstki daje czarne
btyszczace nasionka na bezglutenowa make.

W muzeum w Ciechanowcu oprocz promowania wiedzy przyrodniczej przy okazji zwiedzania
skansenu, organizowane sg takze specjalne warsztaty i lekcje dla réznych grup wiekowych.
Odbiorcami sg przede wszystkim uczniowie, studenci i seniorzy. Zaj¢cia te prowadzone sg na
wystawach tematycznych na miejscu, rzadziej podczas wyjazdow do szkét lub innych
mstytucji.

Lekcje z zakresu zielarstwa odbywaja si¢ na terenie Ogrodu roslin zdatnych do zazycia
lekarskiego — kolekcji botanicznej otwartej oficjalnie w roku 1984 usytuowanej przy murze
dobudowanym do budynku oficyny patacowej. Kolekcja jest odwzorowaniem rejestru roslin
leczniczych z ,,Dykcjonarza roslinnego” autorstwa ks. Krzysztofa Kluka wydanego w
Warszawie w 1786 roku. Rosliny posadzono w stalym uktadzie na poletkach o powierzchni
okoto 1m?. Nasadzenia poszczegdlnych gatunkéw dostosowano do jednostek chorobowych,
dziatania, badZz surowcow leczniczych z nich pozyskiwanych. W dykcjonarzu podano 316
gatunkoéw uszeregowanych w 143 jednostki. Sg to taksony rodzime jak réwniez gatunki obcego
pochodzenia. Oprdcz roslin wyzszych w rejestrze zamieszczone zostaly takze grzyby i porosty,
ktore w czasach patrona muzeum zaliczane byty do krolestwa roslin. W sezonie wegetacyjnym
lekcje w ogrodzie zielarskim cieszg si¢ duza popularnoscia. Poletka sg opatrzone tabliczkami z
nazwami roslin, tymi historycznymi z XVIII wieku, jak 1 wspotczesnymi. Warto podkresli¢, ze
Kluk byl jednym z pionierow edukacji przyrodniczej w Polsce. Lekcje w ogrodzie polegaja na
zaprezentowaniu uczestnikom roslin, opowiedzeniu o ich zastosowaniu w lecznictwie i kuchni
oraz zagrozeniach powodowanych nadmierng eksploatacjg stanowisk zidt przez zbieraczy, a
takze o sposobach zapobiegania temu zjawisku. Druga czes$¢ lekeji odbywa si¢ na wystawie
»radycje zielarskie” w piwnicach oficyny patacowej. Tutaj zaprezentowana jest historia
ziotolecznictwa od czas6w najdawniejszych gdy cztowiek poszukiwat pokarmu w $wiecie
ro$lin, przy okazji odkrywajac lecznicze wlasciwosci zidt. Dalej prezentowane sg osiagniecia
cywilizacji Mezopotamii, Indii, Chin, Egiptu, Grecji 1 Rzymu w dziedzinie odkrywania i
stosowania lekéw roslinnych. Po drodze mijamy wnetrze chaty babki zielarki, ktora
przedstawiona jest w postaci siedzacej przy kuchni i trzymajacej jaki§ atrybut zielarski w
zalezno$ci od pory roku i aktualnego $wigta (palme z bazi, rownianke, albo wianek z oktawy
Bozego Ciata). Na wszystkich $cianach wiszg zielniki z zasuszonymi okazami, opisane i
nazwane oraz peczki suszacych sie ziol. W dalszej czesci wystawy przedstawiono dorobek
naukowy sredniowiecznych zielarzy, odkrycie Ameryki przez Kolumba 1 przywiezione ziota
zamorskie, posta¢ Paracelsusa i innych wybitnych lekarzy. W ostatniej sali przedstawiajacej
wnetrze apteki z potowy XX wieku z wejSciem od zaplecza pokazano suszone surowce
zielarskie w hermetycznych stojach oraz tzw. izbg¢ galenowa, recepturg i ekspedycje lekow

ziotowych. W ogrodzie zielarskim 1 na wystawie organizowane sa rOwniez warsztaty podczas
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ktérych uczestnicy sporzadzaja mikstury gtownie herbatki owocowe oraz masci ziotowe na
bazie surowcow pozyskanych w ogrodzie. Ogrod roslin zdatnych do zazycia lekarskiego
prowadzi wspotprace z europejskimi ogrodami botanicznymi w dziedzinie wymiany nasion,
dzigki czemu mozemy uprawia¢ wiele ciekawych i trudnych do zdobycia gatunkow roslin.

W ofercie edukacyjnej Muzeum Rolnictwa w Ciechanowcu na uwage zasluguja organizowane
W sezonie wegetacyjnym zaj¢cia o tematyce pszczelarskiej. Baza do ich organizacji jest
kolekcja botaniczna ,,Kwiatowy plaster” 1 ekspozycja ,,pszczoty i my”, usytuowana w
sasiadujacym z ogrodem spichlerzu wiejskim z Lubowicza Wielkiego. Udostepnienie ogrodu
zwiedzajacym nastgpito w roku 2013. Kwiatowy plaster zawdzigcza swa nazwe ksztattowi
poletek dla roslin pozytecznym owadom. Kwatery przeznaczone na nasadzenia sg sze$ciokgtne
1 posiadajg wspolne $ciany z kamieni polnych, a taczac si¢ ze sobg daja skojarzenie plastra
pszczelego, po ktorym ludzie poruszajg si¢ jak pszczoly w swym gniezdzie. W poszczegodlnych
komorkach rosng rosliny pozytkowe dla pszczot i innych owadow zapylajacych. Gatunki
zostaty tak dobrane, aby od wczesnej wiosny do pdznej jesieni mozna bylo obserwowac
kwitngce kwiaty, na ktorych pracujg owady. Uprawiamy tu zaréwno rosliny jednoroczne,
dwuletnie, byliny, krzewy i drzewa dajace nektar, pytek, albo propolis. Uczestnicy lekcji moga
na matej powierzchni, obserwowac liczne gatunki owaddéw z réznych grup systematycznych:
chrzaszcze, motyle, muchowki, pluskwiaki czy blonkowki. Dzigki temu mozna latwiej
zrozumie¢ S$ciste powigzania migdzy S$wiatem roslin i owadow. Bez zapylaczy rosliny
owadopylne nie moglyby wytwarza¢ owocoéw, nasion i by wygingty nie mogac si¢ rozsiewac.
Jednoczes$nie bez roslin kwiatowych owady nie maja pozywienia i ging z gtodu. Pokazujac te
zalezno$ci zachecamy stuchaczy do zakladania dzikich pastwisk dla owadoéw w swoich
ogrodach przydomowych. W bliskim sgsiedztwie ogrodu pszczelarskiego ustawione sg hotele
dla dzikich owadéw, w ktorych mozna obserwowaé zycie murarki ogrodowej. Jest to dzika
pszczota wykorzystywana przez sadownikow do zapylania upraw, ktéra mozna hodowaé w
duzych koloniach stosujac jako lokum puste todygi np. trzciny btotnej. W sasiadujacym z
ogrodem spichlerzu na dwdch poziomach zlokalizowano wystawe pszczelarska. Na poddaszu
przy S$cianie szczytowe] zainstalowano przeszklony ul obserwacyjny, w ktorym sezonowo
utrzymywana jest mala rodzina pszczela wraz z zaznaczong kolorowym krazkiem matka. Przez
szybe mozna obserwowa¢ pod$wietlone gniazdo i nieustanng prace pszczot robotnic. Wyjscie
z ula na zewnatrz budynku takze jest przeszklone 1 umozliwia podgladanie ruchu wylatujacych
1 powracajacych z pozytkiem pszczol zbieraczek. Poddasze jest zaaranzowane na wngtrze ula.
Efekt ten osiggnieto dzigki zastosowaniu $cianek dziatowych imitujacych plastry woskowe na
ktorych siedza modele trzech postaci pszczoty miodnej: matki, trutnia i pszczoly robotnicy, a
wewnatrz plastrow umieszczono modele jajeczek 1 poszczegoélnych stadiow larwalnych
pszczot. Opisano tu biologi¢ pszczo6t 1 funkcje jakie spetniaja w zyciu rodziny pszczelej. W
gablotach przedstawiono postaci Jana Dzierzona — wybitnego badacza pszczot zwanego
,Kopernikiem ula” oraz Karla von Frischa — laureata nagrody Nobla w dziedzinie biologii za
wyjasnienie znaczenia tancoOw werbunkowych pszczol. Na parterze spichlerza w jednej
komorze zlokalizowano pracowni¢ bartnika z leziwem do wchodzenia na drzewo bartne, a
takze przyrzady do dziania barci i1 podbierania i cedzenia miodu. W wigkszej komorze
ustawiono sprzet pszczelarski jak miodarki, topiarki do wosku, walce 1 prasy do produkcji wezy
pszczelej, polawiacze pyltku, rojnice, transportowki, podkurzacze, dluta, szczoteczki, kapelusze
pszczelarskie, klateczki na matki, maty ulowe i prawidta do robienia mat. Na potkach pokazano
1 opisano produkty pozyskiwane przez cztowieka z ula: miody nektarowe 1 spadziowe, wosk
pszczeli, obndza pytkowe, pierzge pszczela, propolis, mleczko i jad pszczeli. Podczas lekcji
produkty te sg wachane, smakowane 1 dotykane, a narracja temu towarzyszaca opisuje jakim
kosztem 1 w jaki sposob superorganizm, ktdry stanowi rodzina pszczela wytwarza te dobra
naturalne. Podczas warsztatow, uczestnicy wykonujg $§wiece woskowe z naturalnej wezy
pszczelej, albo moga nauczy¢ si¢ wytwarzania mat izolacyjnych do ocieplania ula ze stomy lub
trzciny.
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Edukacja ekologiczna odbywa si¢ takze podczas konkurséw 1 imprez plenerowych
organizowanych przez muzeum od wiosny do jesieni. W czasie Jarmarku §wigtego Wojciecha
zwykle w ostatnig niedziel¢ kwietnia, wspotorganizator Nadlesnictwo Rudka funduje sadzonki
drzew jako nagrody w konkursie wiedzy przyrodniczej, a takze na wymian¢ za dostarczong
makulature. Podczas imprezy mtodziez szkolna bierze udziat w pokazie mody ekologicznej w
ubraniach wytworzonych we wlasnym zakresie z surowcow wtornych. Stymuluje to
kreatywnos$¢ i przyczynia sie do rozwoju §wiadomosci ekologicznej. Na Swieto Chleba (zwykle
w druga lub trzecig niedziele sierpnia) organizowany jest konkurs na wykonanie najpigkniejszej
réwnianki czyli bukieciku ze zb6z, ziot, warzyw, owocow 1 kwiatéw §wigcony 15 sierpnia na
Matki Boskiej Zielnej. Poswigcone zboze jako pierwsze byto rzucane w pole podczas zasiewu.
Podczas pokazu dozynkowego, po zakonczeniu zniw odbywa si¢ tradycyjne oborywanie
przepidrki to znaczy ostatniej garsci nieskoszonego zboza splecionego na polu w warkocz w
srodek ktorego wkladano kamien, chleb i monete. Oborywanie polega na przeciggnieciu za nogi
mtodej dziewczyny po $ciernisku wokot przepiorki. Sa to zabiegi magii agrarnej majace na celu
zaplodnienie ziemi, aby mogta rodzi¢ w przysztym roku, zapewniajac pozywienie i zdrowie.

Aby osiggna¢ wymierne efekty w edukacji o przyrodzie trzeba si¢ dzieli¢ wiedza z najblizszym
otoczeniem kazdego dnia i mobilizowaé do dziatania na rzecz jej ochrony. System zachgt jest
o wiele skuteczniejszy niz kar. W muzeum jesteSmy otwarci na wspolprace przy ratowaniu
naszej planety. Chetnie dzielimy si¢ wiedza 1 doswiadczeniem, a takze sadzonkami ro$lin,
kokonami murarek ogrodowych czy budkami legowymi dla ptakow. Przysztos¢ §wiata jest teraz
1jest w naszych rekach.
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Teresa Gruzewska3
Miedzy eksponatem a multimediami. Poszukiwanie dobrych praktyk w edukacji
ekologicznej

1. Jak bylo i jaki zaistnieje postep multimedialny na nowych wystawach przyrodniczych.

Misjg Muzeum Przyrody, funkcjonujacego od 1984 roku, byto propagowanie wartosci
przyrodniczych Kotliny Biebrzanskiej. Wystawy przyrodnicze bazowaty na eksponatach
zaopatrzonych w nazewnictwo polskie i facinskie przy kazdym gatunku. Jest to niezmiennie
najlepsza i najbardziej komfortowa dla odbiorcy forma.
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1. Ptaki Kotliny Biebrzanskiej, fot. T. Gruzewska 2024

Odbior ekspozycji ornitologicznej ozywialy odtwarzane glosy ptakéw. Podobne zadanie
spetniaty slajdy, wySwietlane w trakcie zwiedzania wystawy Ssaki Kotliny Biebrzanskiej

i Doliny Dolnej Narwi.

Od 2008 roku zaistniata stata wystawa akwarystyczna Ryby pieciu kontynentow. Zywe okazy
same w sobie wzbudzaty zainteresowanie i jednoczesnie dawaty duze poczucie komfortu
nawet osobom bojacym si¢ zwierzat.

B WSt
2. Pielegnica Tropheus, fot. T. Gruzewska 2019

Maskotka muzeum zawsze byl niedzwiedz brunatny. Przy nim najchetniej zwiedzajacy robili
sobie zdjecia. Podobnie entuzjastycznie fotografowano si¢ z tosiem. Na dzien 15 listopada
2024 budynek willowy dawnego dworu dolnego Lutostawskich jest w trakcie remontu

z przeznaczeniem na wystawy historyczne. Na potrzeby wystaw przyrodniczych zostat
wybudowany nowy pawilon. Przyszie wystawy przyrodnicze ponownie bedg bazowatly na

34 Teresa Stanistawa Gruzewska, pracuje w Muzeum Przyrody-Dwoér Lutostawskich w Drozdowie, e-

mail: t.gruzewska@muzeum-drozdowo.pl
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eksponatach zaopatrzonych w podpisy przy kazdym gatunku. Atrakcje multimedialne i
wizualizacyjne sg aby ozywic i poglebi¢ przekaz.

3. Projekt nowych wystaw na pietrze, Koza Nostra

Na pietrze dwa rzutniki multimedialne umozliwig wizualizacj¢ mamuta.

Odtwarzacz dzwigku napetni ekspozycje lesng §piewem ptakdéw. Sprzet do odtworzenia filmu
(180 s) pokaze wiosenne przeloty ptakoéw w dolinie Narwi.

Wielkoformatowe wydruki zdje¢ ilustrujgcych wybrane srodowisko przyrodnicze przybliza
realia tych miejsc zwiedzajacym. Nowoscia sa szklane gabloty nie dzielgce pola widzenia.
Sprawdzi si¢ to na parterze, gdzie wystawy, powigzane ze sobg ekologicznie, majg spojna
oprawe¢ oswietleniowg (miejscowo z efektem teczy) i akustyczng (z gtosami lerki

1 szaranczakow).

[ TR

4. Projekt nowych wystaw na parterze, Koza Nostra

Cztery kioski multimedialne ukaza pickno naturalnego biegu Narwi oraz detale zycia

w $rodowisku stodkowodnym, glebowym, na murawach napiaskowych. Zastosowanie szkiet
powigkszajacych umozliwi poznanie struktury porostéw napiaskowych 1 zaobserwowanie
szczegotow anatomii owadow. Cato$¢ zamyka film o krasce. W Sali edukacyjnej
zaprezentowana bedzie Zyciowa catosé, (3-5 min) film przedstawiajacy wzajemne powiazania
ro$lin, grzybow, zwierzat i ludzi, gdzie zycie jednych gatunkow daje mozliwos¢ istnienia
innym organizmom.

I1. Ekologia i zrbwnowazony rozwo6j - nauczanie przez aktywny udziat (na przyktadzie trzech
lekcji muzealnych i warsztatow).

1.Siedliskotworcza rola naturalnej rzeki Narew (Zabawa w przewoznika droga wodna,
prezentacja, obserwacja wczesniej ztowionych zywych bezkregowcow stodkowodnych,

50 min, klasy 6-8 i szkoty $rednie).
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5. Dolina (niebieski obszar) to teren zalewowy rzeki, nieprzydatny pod zabudowe,
ryc. T.Gruzewska

Uktadamy z przeznaczonej do tego linki na podtodze/$ciezce prosty (6 m) i meandrujacy bieg
rzeki (12 m). Stawiajac stope za stopa, dwie wybrane osoby begda przemieszczac si¢ w
podobnym tempie.

Grupa obserwuje 1 wyciaga logiczne wnioski.

Pierwszy przewoznik (Ztoty) plynie rzeka uregulowana, wygodna do transportu. Drugi
przewoznik (Biaty) ptynie rzeka Narew na odcinku np. Bronowo-Drozdowo z zakolami,
meandrami, gdzie miejscami wkrotce powstang starorzecza.

Pierwszy bedzie na miejscu, kiedy drugi jest dopiero w polowie drogi i zmaga si¢, zeby nie
utkna¢ na mieliznie. Kazdy obserwator staje po stronie wybranego przez siebie przewoznika,
opowiadajac si¢ za naturalnym albo uregulowanym biegiem rzeki. Zazwyczaj najpierw
powstaje wickszos$ciowa opcja opowiadajaca si¢ za regulacjg rzeki. Po wykonaniu zadania
praktycznego zasiadamy w sali edukacyjnej. Na przygotowanej prezentacji patrzymy, co nam
zniknie po uregulowaniu rzeki. Znikng starorzecza, szuwary, znikng odwodnione torfowiska,
znikng gatunki zamieszkujacych tam ptakow, ptazy i wszystko, co bytowato w wodach - wiele
gatunkoéw chronionych. Obserwujemy na duzym ekranie (lupa binokularna z kamera),

co przemieszcza si¢ w kilku kroplach wody. Poznajemy pospolite i chronione gatunki,
ktérych stadia larwalne rozwijaja si¢ w wodzie.

Wytaniamy argumenty za pozostawieniem naturalnego biegu rzeki:

a) bogactwo nisz ekologicznych w samym korycie rzeki, a co za tym idzie - bogactwo
gatunkow,

b) doskonata retencja, samooczyszczanie si¢ wody w rzece,

c) spowolnienie odptywu wody (Polska ma mate zasoby wody na mieszkanca®), stabilizacja
nawodnienia nie tylko w dolinie, ale tez na ogromnym terenie przylegajacych do doliny

% Kotodziejezyk. A, Koperski P. Klucz do oznaczania makrofauny bezkr¢gowej wystepujacej w wodach
srodladowych Polski. Zasoby wodne Polski i ochrona wod przed zanieczyszczeniem, s. 56-60. NFOS, Warszawa
2000
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WYysoczyzn,
d) wytwarzanie rozlewisk, modelowanie doliny, odmtadzanie istniejacych starorzeczy,
tworzenie nowych starorzeczy, tak powstang liczne nisze ekologiczne, domy dla bardzo
licznych gatunkow.

Na koniec, po zapoznaniu si¢ z réznymi nastgpstwami tzw. regulacji rzek, pozwalamy
opowiedzie¢ si¢ za rzeka naturalng albo o uproszczonym sztucznie biegu.

Lekcja uczy szukania faktéw i brania pod uwage dalekosieznych skutkéw. Daje odczud,

ze decyzje, wiedza, czasem emocjonalne postepowanie kazdego cztowieka ma szersze
znaczenie w skutkach, dotykajace nie tylko innych ludzi, ale tez sSrodowisko przyrodnicze

z jego mieszkancami.

2. Zabawa w tropicieli to popularne zajecia, odbywajace si¢ w parku. Na wstegpie poznajemy
ptazy, ktérych uczniowie, wedrujac po parku, spotkaja duzo. Prezentowane na otwartej dtoni
zaby, ropuchy i traszki (wydobyte wcze$niej z putapek przy budynku) szybko zyskuja uznanie
1 sympati¢. Dzieci dowiadujg si¢, ze plazy sa chronione, ze w pobliskim stawie wykluty si¢

ze skrzeku, plazich jajeczek i tu zyja polujac na owady. Potem grupy (3-osobowe) otrzymuja
plansze z naturalnym wygladem lisci i wskazoéwki. Maja odszuka¢ dane drzewo lub krzew,
nauczy¢ sie dwuwyrazowej nazwy gatunkowej i typu owocu. Jest to napisane na odwrocie
planszy. Jako dowdd powodzenia, grupa przynosi jeden lis¢. Nauczyciel zabiera do szkoty
zeszyt z podpisanymi lisémi.

5.Zaba ogrzewajgca sie na otwartej dtoni, fot. T. Gruzewska 2019

3. Chronimy gleby. Poznajemy najpospolitsze, mate zwierzeta biocenozy gleb. Obserwacja,
co zyje pod kamieniem i deska, obserwacja dzdzownicy, obserwacja gleby prochniczej

i mineralnej pod lupa binokularng i prezentacja multimedialna z gatunkami, ktérych nie
zdotamy zobaczy¢. Bo cho¢ sg niezwykle wazne i bardzo liczne (jak niesporczaki

1 promieniowce), to malenkie i nie mamy mozliwosci ich bezposredniej obserwacji. Kazdy
uczestnik otrzymuje ksigzeczke Chodzgcy po skarbach. Gleby to podstawowe bogactwo

zapewniajace istnienie wszelkim organizmom®.

4. Czterodniowe, wakacyjne Rodzinne warsztaty przyrodnicze to czas na spokojna
obserwacj¢ roznych siedlisk przyrodniczych i zamieszkujacych tam roslin i zwierzat.
Ulubione zajecia to rozpoznawanie motyli*’. Czwartego dnia uczestnicy sporzadzaja zielnik
z ro$lin zebranych pierwszego dnia i po podpisaniu gatunkow zabierajg ze soba.

% Gruzewska T., Chodzacy po skarbach, Muzeum Przyrody w Drozdowie 2014

8 Gruzewscy T.,M.,Z rodzing na motyle, Muzeum Przyrody w Drozdowie 2008
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II1. Powrd6t do faktow 1 logicznego wnioskowania konieczny dla zrownowazonego rozwoju.
1. Nauka musi by¢ oparta na prawdzie i prawdziwych wynikach®.

2. Ochrona przyrody musi by¢ oparta na faktach.

Obroncy dzikéw lekka reka wydaja na Smier¢ gniazda, piskleta, storczyki, a sa to czgsto
ostatnie populacje w regionie. Argumentacja przeciwnikow odstrzatu jest taka, ze i tak
wszystkiemu jest winien cztowiek. Unikajmy zapedzania si¢ w nieproduktywne bicie piany.
Sokratejskie trzy sita warto wspotczesnie wykorzystywacé3,

3. Odzyskajmy cztowieka dla Homo sapiens i dla przyrody. Przywro¢my naturalne narodziny!
Potezny instynkt macierzynski (podobnie u ludzi jak i u zwierzat ) wytworzy sig, jezeli
umozliwimy matce/rodzicom ciagle pozostawanie razem z dzieckiem kilka dni po porodzie®.
Powinni$my mie¢ ustawowo zagwarantowane, ze wtedy nie wolno ich rozdzieli¢.
Potrzebujemy dzieci, ktore w przysztosci beda w stanie nawigzywac trwale, wartosciowe
relacje z innymi, o empatycznym, a jednoczesnie logicznym podejsciu do przyrody.
Dzisiejszy cztowiek tak czegsto nienawidzacy siebie i innych, szarpany sprzecznymi
emocjami, bojacy si¢ niemal wszystkiego co zyje, nie zdota w zroOwnowazony sposob chronié¢
przyrody.

38 Krajczynska-Wujec E., Prof. Nowotny: sztuczna inteligencja to juz niemal podstawowe narzedzie
badacza,(dostep 15.11.2024)
https://naukawpolsce.pl/aktualnosci/news%2C104930%2Cprof-nowotny-sztuczna-inteligencja-juz-niemal-
podstawowe-narzedzie-badacza

39 Sokrates, Trzy sita. (dostep 15.11.2024)
https://cms-v1-files.superszkolna.pl/sites/930/cms/szablony/55223/pliki/trzy sita.pdf

40 Droscher V., Rodzinne gniazdo, Intelekt wprowadza zamieszanie, Milo$¢ macierzynska u cztowieka, s,46-60
Warszawa 1988

47



Mirostaw Nizio
Tradycja/Nowoczesnos¢. Muzea narracyjne i pomniki pamieci

W ostatnich dekadach pojecie muzeum oraz sama instytucja przeszty intensywny proces
redefinicji. Modernistyczny paradygmat XIX i XX wieku, wywodzacy si¢ z oswieceniowych
idei, kfadt nacisk na muzeum jako miejsce autorytatywnego przekazywania obiektywnej
wiedzy. Jego celem bylo umozliwienie podziwiania kolekcji autentycznych eksponatow.
Kluczowym elementem tego podejscia byla systematyzacja zbiorow, a rola muzeum
ograniczata si¢ do edukacji poprzez prezentacj¢ eksponatow. Klasyczne muzeum to instytucja,
ktorej gtownym celem jest prezentowanie wtasnych zbiordw oraz stworzenie warunkéw do
odkrywania obiektywnej prawdy. Wystawiane eksponaty majg poszerza¢ wiedzg, pomagajac
audytorium doj$¢ do historycznej prawdy na podstawie dotychczasowej wiedzy i opisow

obiektow.

W pewnym momencie tradycyjne muzea zaczely by¢ postrzegane negatywnie i zaczely
kojarzy¢ si¢ z czyms$ przestarzalym i mato interesujacym. W efekcie pojawila si¢ potrzeba
stworzenia nowego rodzaju instytucji. Muzea narracyjne, czgsto okreslane mianem ,,nowych
muzeow”’, stanowig odpowiedzZ na te zmieniajace si¢ oczekiwania. Jako$¢ muzeum zalezy nie
tylko od eksponatow, ale przede wszystkim od doswiadczenia, ktére oferuje odwiedzajacym.
Nowoczesne podejscie do muzeum koncentruje si¢ na jednostce. W muzeach, ktore sprzyjaja
tworzeniu narracji, wazne jest uwzglednienie, ze kazdy zwiedzajacy wnosi wilasne
doswiadczenia 1 historie. To, jak laczy prezentowane eksponaty z osobistymi przezyciami,

ksztattuje jego indywidualne rozumienie i narracje¢, ktora powstaje w interakcji z wystawa.

Potaczenie interakcji z wiedzg nie jest zupelnie nowym pomystem. Jedng z pierwszych
instytucji, ktore zastosowaly podejscie narracyjne, byto otwarte w 1978 roku Muzeum Diaspory
w Tel Awiwie. W tym konteks$cie czgsto wymienia si¢ takze United States Holocaust Memorial
Museum w Waszyngtonie, otwarte w 1993 roku. W Polsce pionierskimi instytucjami, ktore
wdrozyly te koncepcje, s3 Muzeum Powstania Warszawskiego oraz Muzeum Historii Zydow
Polskich Polin*, w ktorym réwniez miatem swoj udzial. Tworzenie tak zaawansowanych
ekspozycji w Polsce na poczatku nie bylo tatwe. Znam to z dos§wiadczenia, poniewaz pierwsza
wystawa, nad ktorg pracowatem, byta ta w Muzeum — Miejscu Pamigci w Betzcu, na terenie
bylego obozu zaglady. Realizowali$my ja na zlecenie wspomnianego Muzeum Holokaustu w

Waszyngtonie. Ekspozycja, umieszczona w zimnej 1 surowej przestrzeni, obejmowata nie tylko

41 Sajduk B., Pokolenie Z w przestrzeni muzeum narracyjnego, w: (red. m.in.) Januszewska-Folga D, Muzeum i

zmiana. Losy muzeoéw narracyjnych. ,,Muzeologia” t. 16, Krakow-Warszawa: Universitas 2019, s. 208-213.
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poobozowe artefakty, ale takze monitory, na ktorych wyswietlane byty wywiady ze §wiadkami

tragedii obozowe;.

Praca nad ta wystawg byla dla mnie kluczowym impulsem, ktory skionit mnie do
zalozenia wlasnego studia projektowego. Niedtugo potem otrzymatem jedno z najwazniejszych
zlecen — projekt wystawy statej w Muzeum Powstania Warszawskiego. Kilka chwil pdzniej
zmierzytem si¢ z najbardziej wymagajacym projektem, nad ktorym miatem okazj¢ pracowaé —
tworzeniem wystawy stalej w Muzeum POLIN. Uczucia, ktére towarzyszg architektowi, gdy
po raz pierwszy staje w ogromnej, pustej przestrzeni, znanej mu dotychczas jedynie z planow,
rysunkow i wizualizacji, sg trudne do poréwnania z czymkolwiek innym — pisatem na poczatku
2015 roku na swoim blogu, wspominajac czas tuz przed rozpoczg¢ciem realizacji wystawy statej.
Zespot specjalistow pracujacych przez wiele lat opracowywat koncepcyjne i merytoryczne
fundamenty dla ekspozycji. Na podstawie tej wspoOtpracy stworzono unikatowe rozwigzania
formalne i technologiczne, ktére umozliwity odpowiednie ujecie tysigca lat ztozonej historii
Zydow w Polsce. Ekspozycja opiera sie na wykorzystaniu stanowisk multimedialnych,

elementow dekoracyjnych oraz zabytkowych obiektow.

Wszystkie komponenty wystawy zostaty zaprojektowane przez zespoty architektow,
historykow, grafikow, rzemie$lnikéw, artystow plastykow, pracujacych pod nadzorem
kuratorskim. Nie potrafi¢ sobie wyobrazi¢ pracy nad tak skomplikowanymi i wymagajacymi
projektami, jak wystawa stala Muzeum POLIN czy gtowna ekspozycja Muzeum Powstania
Warszawskiego, bez wstuchiwania si¢ w glos licznych konsultantow oraz zglebiania historii.
Kluczowe byto dla mnie poznawanie wszystkich aspektow, ktore ksztaltujg narracje
wystawowa. W Muzeum POLIN osiem galerii wypehiliSmy scenografia stworzong specjalnie
na wystawe. Ze wzgledu na charakter historii 1 brak oryginalnych obiektow, projektowalismy
formy, przedmioty i materialy nawigzujace do tych sprzed stuleci. Wiele elementéw to
unikatowe prototypy, ktore nigdy wczesniej nie bylty uzywane w podobnych ekspozycjach.
Dbatos¢ o detale, nowoczesne rozwigzania wystawiennicze 1 pasja twdrcza zaowocowaty
stworzeniem jednej z najwigkszych 1 najbardziej spektakularnych ekspozycji narracyjnych w
Polsce. O jej popularnosci §wiadczy nie tylko zainteresowanie naukowe, ale przede wszystkim
duza liczba odwiedzajacych. Muzeum POLIN odwiedzilo 2,7 mln oso6b przez dekade, a
Muzeum Powstania Warszawskiego przyciagneto ponad 10 mln odwiedzajacych przez 20 lat.
Atrakcyjno$¢ obu muzeow dodatkowo zwigksza wykorzystanie nowych technologii.
Multimedia jednak nie powinny petni¢ roli gtownej. Ich zastosowanie powinno wspieraé
narracj¢ 1 ma sens jedynie wtedy, gdy ja wzmacnia lub roznicuje — nigdy nie powinny

dominowac ani przytlaczaé. Efekt nowosci zwigzany z multimediami szybko tez wygasa.
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Niekwestionowanym, ponadczasowym 1 uniwersalnym nosnikiem emocji jest za$ forma
architektoniczna, ktéra harmonijnie wspolistnieje z narracja wystawy. Potaczenie tych dwoch
elementow (przestrzeni i opowiesci) tworzy wyjatkowe dzielo sztuki, ktore nie tylko przyciaga
wzrok, ale takze angazuje widza emocjonalnie. Architektura, petnigc role tta i zarazem
aktywnego uczestnika procesu narracyjnego, staje si¢ nosnikiem pamigci 1 emocji, ktore
pozostaja w $wiadomos$ci odbiorcy na dtugo po zakonczeniu zwiedzania. To zintegrowane
doswiadczenie ksztaltuje przestrzen, w ktorej historia zyskuje materialng postaé, a kazdy detal
— od uktadu przestrzennego po materiaty — staje si¢ czg¢scig wigkszej opowiesci. W ten sposob

architektura i wystawa tworza razem pomnik pamieci, ktory przekracza granice czasu 1 kultury.

Architektura wyraza si¢ poprzez forme, Swiatlo, kolor, bryte, konstrukcje czy teksture
materiatu, ale takze oddzialuje na zmysty, budzi emocje i dotyka glebszych warstw naszej duszy
oraz doswiadczen. To medium, za pomocg ktdrego architekt nie tylko ksztaltuje przestrzen, ale
takze prezentuje swoj osobisty stosunek do $wiata. Inaczej méwiac, dzieto architektoniczne
staje sie formg dialogu i interakcji miedzy twodrcg a otaczajaca rzeczywistoscig oraz odbiorca.
Dzigki architekturze nawigzywana jest abstrakcyjna rozmowa — z terazniejszos$cia, przysztoscia

1 historia, a takze z naturg 1 materig budulcowa.

Proby nawigzania ,dialogu ze $wiatem” poprzez architekture, w ktorym
zaprojektowany budynek, narracja czy scenografia wystawy staja si¢ Srodkiem ekspresji,
chciatbym krotko przedstawi¢ na przyktadzie moich projektow. Pierwszym z nich jest pomnik
pamieci w Rogoznicy, upamigtniajacy wigzniow obozu Gross-Rosen. Dominujgcym motywem
jest zderzenie kamiennych §cian kamieniotomu z gigantyczna, stalowa, korodujaca tama, ktora
przegradza przestrzen i zastania widok na zalany wodg teren, bedacy miejscem pracy wiezniow.
Wielka szczelina przypomina brame do wiecznosci, a betonowe schody prowadza przez nia,
symbolizujac podréz ku prawdzie, przekraczajac granice zycia 1 $mierci. Na koncu tej drogi
znajduje si¢ znicz w wodzie upamigtniajagcy ofiary, symbolizujacy ulotno$¢ ludzkiego zycia.
Kluczowym elementem projektu w Muzeum Polakéw ratujacych Zydoéw podczas 11 wojny
Swiatowej w Markowej jest diagonalna forma budynku, ktorej ascetyczny dynamizm wyraza
niepokoj. Wykorzystanie skorodowanej stali na S$cianach nawigzuje do grozy wojny, a
wewnetrzny potmrok symbolizuje dobro, nadzieje 1 utracong harmonig. Architektura Muzeum
Bl. Ksigdza Jerzego Popieluszki w Okopach inspirowana jest lokalng zabudowg oraz
podlaskimi kapliczkami. Centralnym elementem budynku jest dwuspadowy dach, ktory
wienczy podziemng kaplice. Woda sptywajaca po Scianie od strony nadrzecznej zatozenia
symbolizuje zycie, oczyszczenie 1 nawigzuje do $Smierci ksiedza. Budynek wykonany zostanie
z lokalnych kamieni, co nada mu charakterystyczng fakture i uwydatni symboliczne skazy. W
przypadku rzezbiarskiej formy Mauzoleum Martyrologii Wsi Polskich w Michniowie nie

wszystko jest widoczne od razu. Miejsce, w ktorym zwiedzajacy wkraczajg do Mauzoleum,
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stanowi poczatek wspomnianego dialogu. Charakter architektury poteguje emocjonalne
napigcie, stajac si¢ wyrazem dramatu zagtady. Forma budowli nie tylko symbolicznie, ale 1
wizualnie ukazuje tragiczne wydarzenia, sklaniajac do refleksji nad przesztoscia. Projekt, w
ktorym doswiadczenie taczy si¢ z nowoczesng formg i wysoka jakoscig wykonania, jest
przyktadem dojrzatosci architektonicznej. To manifest artystyczny taczacy tradycje rzemiosta
z innowacjami technologicznymi. Tworzy przestrzen, ktdra nie tylko upamigtnia, ale angazuje
zmysly, wzmacniajac odbidr historii. Wyznacza nowe kierunki w upami¢tnianiu, proponujac

dynamiczny sposob opowiadania o przesztosci i oddziatywania na wspotczesng wrazliwos¢.

»Pomniki sg ludzkimi punktami orientacyjnymi, ktére ludzie stworzyli jako symbole
swoich ideatow, celow i1 dziatan. Maja one przetrwaé okres, ktory je powotat do zycia,
stanowigc dziedzictwo dla przysztych pokolen. W ten sposob stanowig pomost migdzy

przesztoscia a przysztoscia™*2.

Bibliografia:

e Januszewska-Folga D. (red. m.in.), Muzeum i zmiana. Losy muzeéw narracyjnych.
Muzeologia t. 16, Krakow-Warszawa: Universitas 2019

e QOckman J., Architecture Culture 1943-1968, New York, 1993

42 Sert J., Leger S, Giedion S., ,, Nine Points on Monumentality” w: Ockman J., Architecture Culture
1943-1968, New York, 1993, s. 27.

51



Waldemar F. Wilczewski

Muzeum Fotografii Wiktora Wolkowa w Turo$ni KoS$cielnej jako miejsce nowoczesnej promocji
zachowan proekologicznych

Z poczatkiem wiosny 2024 roku Muzeum Podlaskie w Biatymstoku otworzyto oddzial w
Turo$ni Kos$cielnej. Muzeum Fotografii Wiktora Wotkowa jest pierwszym oddzialem Muzeum
zlokalizowanym w gminie wiejskiej — w otulinie Narwianskiego Parku Narodowego. Pozostale znajduja
si¢ w stolicy wojewodztwa oraz w Bielsku Podlaskim, Choroszczy, Supraslu i Tykocinie, wkrotce
rozpocznie si¢ budowa oddziatu w Okopach.

Wiktor Wotkow urodzit si¢ 4 kwietnia 1942 r. Fotografowacé zaczatl jako kilkunastolatek.
Fotografowal przez cate doroste zycie. W swoich pracach, jak nikt inny, ukazywat nastrojowe podlaskie
pejzaze, fascynowaly go rozlegte doliny Biebrzy, Narwi, podlaskie lasy... W latach 1969-1976 Wiktor
Wotkow byt zatrudniony jako fotograf w biatostockim Muzeum. W tym czasie dokumentowat prace
Instytucji: muzealia, wernisaze, prace terenowe archeologdéw i etnografow. Wybitny fotografik, cztonek
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow, zmart 27 marca 2012 roku. Juz w nastepnym roku Muzeum
Podlaskie rozpoczgto tworzenie wyodrebnionej kolekcji jego prac, przejmujac znaczng cze$¢ jego
spuscizny. Przelom nastapit w grudniu 2019 roku, kiedy to Muzeum — dzigki dotacji Urzedu
Marszatkowskiego w Biatymstoku — zakupilo znaczng cze¢$¢ dorobku tworczego artysty. Obecnie
kolekcja liczy ponad 134 tysiace obiektow — negatywow, diapozytywow i fotografii. Dzieki donacji pani
Grazyny Woltkow do Muzeum trafil sprzgt fotograficzny i filmowy oraz wyposazenie pracowni
fotografika. Wspomniane zasoby pozwolity na utworzenie nowego oddziatu muzealnego, ktéry dzigki
wzorowej wspotpracy z Gming Turo$n Koscielna, zyskat siedzibe w osiemnastowiecznej oficynie
stanowigcej pozostatos¢ dawnego zatozenia patacowo-ogrodowego.

Przestrzen wystawiennicza nowego oddzialu zajmuje wystawa stala, a wtasciwie kilka wystaw,
wkomponowanych w zabytkowe wnetrza i tworzacych spdjng ekspozycje, przygotowang zgodnie ze
scenariuszem dr Krystyny Staweckiej, zastepcy Dyrektora Muzeum Podlaskiego ds. merytorycznych i
Lukasza Mikotajczyka, projektanta i architekta wnetrz. Na parterze zwiedzajacy moga ogladac ,,Pejzaz”,
na klatce schodowej ,,Stonce”, na pigtrze ,,Potrawke z zajaca” i ,,Warsztat fotografa natury”. Wotkow
postugiwat si¢ wylacznie fotografig analogowa, my jednak, dzigki digitalizacji zasobu, prezentujemy
gosciom takze cyfrowe wersje prac fotografika. Na dole, w przestrzeni nawiazujacej do ciemni
fotograficznej, zwiedzajacy moga oglada¢ ,,Caly kosmos Wotkowa”, na gornej kondygnacji, w sali
projekcyjnej — nawiazanie do ,,slajdowisk” odbywajacych sie¢ w supraskim domu artysty.

Muzeum Fotografii Wiktora Wotkowa gros swojej uwagi poswigca popularyzacji wiedzy o
wybitnym fotografiku i jego pracach. Jednak jednym z gtdéwnych zadan placowki jest rowniez promocja
szeroko pojetego dziedzictwa przyrodniczego 1 kulturowego terenéw wiejskich wojewddztwa
podlaskiego, utrwalonego w artystycznych fotografiach Wiktora Wotkowa. Atrakcyjno$¢ gminy
Turosn Koscielna, przez ktorg przebiegaja dwie wazne drogi wojewddzkie prowadzace z
Bialegostoku w kierunku Narwianskiego Parku Narodowego, ktory licznie odwiedzaja turysci
szukajacy kontaktu z nieskazong przyroda, a zatem osoby potencjalnie zainteresowane
fotografig przyrodnicza Wiktora Wotkowa, niezaprzeczalnie sprzyja takim przedsigwzigciom.

Oferta edukacyjna Muzeum Podlaskiego, a wigc 1 jego oddziatu w Turo$ni Koscielnej,
jest skierowana do odbiorcow ze wszystkich grup wiekowych — od najmtodszych do seniorow.
Przedszkolakom 1 uczniom szko6t podstawowych Oddziat w Turo$ni oferuje dziesie¢ tematow
zajec. Sg wsrdd nich lekcje muzealne przyblizajagce misj¢ muzeum, na innych edukatorzy opowiadajg o
barwie w fotografii i sprzgcie fotograficznym. W Muzeum Fotografii Wiktora Wotkowa wazne miejsce
zajmujg zaj¢cia wprowadzajace najmtodszych w $wiat otaczajacej przyrody — ,,Czy kazde drzewo z
iglami to choinka?”, ,,Zubr, bobr czy moze 10§?”, ,,Las wokot nas”. Tematyka przyrodniczo-ekologiczna
jest oferowana réwniez mtodziezy szkot srednich. Tytuly ,,Niebezpiecznie pigkne — niezwykty $wiat
roslin”, ,,Tradycyjne stowo o nietradycyjnych zwierzetach”, ,,Zombie wsrdd zwierzat”, maja zachecic
mlodych ludzi do ztozenia wizyty w Turo$ni i spedzenia czasu na zaj¢ciach. Dorostym oferujemy zajecia
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z zakresu tradycyjnej techniki fotograficznej, jednak takze do tej grupy kierujemy przekaz dotyczacy
otaczajgcej przyrody. Tym razem - podczas zaje¢ ,,Ro$liny w wierzeniach i zwyczajach ludowych”.

Charakter dziatan proekologicznych majg zaj¢cia oferowane przez Muzeum Fotografii Wiktora
Wotkowa w ramach Rodzinnych Weekenddw. Jak juz sama nazwa wskazuje, jest to przekaz skierowany
do dzieci odwiedzajacych Turosn w towarzystwie rodzicow. Warsztaty ,,Kolorowe i pachnace,
malowane stonicem”, ,,Kto chce si¢ spotka¢ z latem”, ,,Pokochaj jesien”, nawigzujac do tematow prac
Wotkowa, niosg przekaz edukacyjny dotyczacy lokalnych walorow przyrodniczych i koniecznosci ich
ochrony. Jeden z tematéow — ,,Klekoczgce warsztaty” — skierowany jest do mtodszych gosci, ktorzy
uczestniczac w plastycznej czesci zaje¢ dowiadujg sie, jak wazna jest ochrona naturalnych siedlisk
stanowigcych ostoj¢ bociana - ptasiej wizytowki Polski i Podlasia. Bohaterami Rodzinnych Weekendow
jest tez ,,zajac Wotkowa” i drzewa rosnace takze na muzealnej posesji w Turosni.

Doskonalg okazja do popularyzowania waloréw przyrodniczych Podlasia i koniecznosci ich
ochrony s3 wydarzenia cykliczne organizowane przez turo$nianski oddzial Muzeum Podlaskiego.
»SloWolkow Tour” to letnie wycieczki rowerowe organizowane przez pracownikéw Muzeum Fotografii
Wiktora Wotkowa, ktorzy prowadza rowerzystow sprzed bialostockiego Ratusza — siedziby gtowne;j
Muzeum Podlaskiego do Turo$ni. Kazdorazowo uczestnicy imprezy przemieszczaja si¢ inng trasg, co
pozwala poznawa¢ okolice Biategostoku z réznych perspektyw. Z przyjemnoscia wspominam, ze w
trakcie dotychczasowych wyjazdow uksztaltowata si¢ juz grupa wiernych uczestnikow. Dotaczajg do
niej kazdorazowo kolejne osoby, ktérym bliska jest tworczos¢ Wotkowa i fotografowane przez niego
krajobrazy.

Kolejng impreza cykliczng organizowang przez Muzeum w Turo$ni sa ,,SloWolkow
Photowalk™. Spacery z aparatem fotograficznym stanowia doskonata okazje nie tylko do doskonalenia
sztuki fotografowania, ale tez do poznawania waloréw przyrodniczych otuliny Narwianskiego Parku
Narodowego 1 uswiadamiania sobie koniecznosci ich ochrony. Do przewodzenia wedrowkom
organizatorzy zapraszaja osoby specjalizujace si¢ w fotografii przyrodniczej, ktore przemierzajac
okolicg, przekazuja swoje doswiadczenia uczestnikom spotkan. Gosémi specjalnymi wedrowek byty
m.in. Malgorzata Pawelczyk, Aleksandra Puczynska, Beata Wilczynska, Monika Msciwujewska.
Wymienione osoby naleza do stowarzyszen tworczych zrzeszajacych artystow fotografikow, m.in.
Fotoklubu Rzeczpospolitej Polskiej, Biatostockiego Towarzystwa Fotograficznego, Zwiazku Polskich
Fotografow Przyrody.

Do agendy dziatan podejmowanych w Turos$ni wkrétce dotgczy konkurs, w ktorym bgda mogli
uczestniczy¢ fotograficy przyrody, artysSci utrwalajacy na swoich zdjeciach walory s$rodowiska
naturalnego oraz przeglady filméw przyrodniczych. Okazja do prezentacji fotografii przyrodniczej
réznych autorow sg takze wystawy czasowe organizowane w Oddziale. Juz dzi§ zwiedzajacy moga
niejako zabra¢ ze soba okruchy Podlasia, nabywajac wydawnictwa, takze fotografie i plakaty dostepne
w muzealnym sklepiku.

Osiemnastowieczna oficyna, w ktorej miesci si¢ Muzeum Fotografii Wiktora Wolkowa to
dwukondygnacyjny budynek o powierzchni blisko 200 m?. Nie jest to zatem przestrzen, ktora pozwala
na jednoczesne przyjecie licznych grup zwiedzajacych. Naturalnym przedtuzeniem muzealnej
przestrzeni edukacyjnej jest blizsze i dalsze otoczenie placoéwki — przylegly park, dolina pobliskiej
Turo$nianki, zalew na tej rzece, okoliczne lasy, pola i 1gki. Obszary potozone w otulinie Narwianskiego
Parku Narodowego to tereny wciaz tylko w niewielkim stopniu przeksztalcone przez dzialalnosé
cztowieka. Jest to niewatpliwy walor lokalizacji Muzeum, ktére prowadzac dziatania edukacyjne moze
promowac¢ lokalne bogactwo przyrodnicze i koniecznoéé jego ochrony. Srodowisko naturalne Podlasia
pozytywnie wyroznia si¢ na terenie kraju i nalezy do unikatowych w Europie. Tu wcigz spotykamy
naturalne drzewostany i rzeki, ktére nie ulegly degradacji. Fotografie Wiktora Wotkowa, niezrownanego
pejzazysty, stanowig doskonale zaproszenie do kontaktu z podlaska przyroda, w tym z jej wizytowkami
— Biebrza, Narwia, puszczami.

Wystepujac na konferencji ,,Cyfrowe i ekologiczne innowacje w edukacji muzealnej”, nie
sposob pomingé wyzwan z tego zakresu, ktore stojg przed Muzeum. Lepsze wykorzystanie zbioréw w
dziatalno$ci edukacyjnej bedzie mozliwe dzigki petnej digitalizacji zasobu. Jest to zadanie wymagajace

znacznego naktadu pracy. Dziatanie, aby przynioslo pozadany efekt, musi by¢ realizowane
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metodycznie, z zastosowaniem sprze¢tu umozliwiajgcego wykonanie skanéw na najwyzszym poziomie.
Jak wspomnialem na wstepie, zasob placowki liczy ponad 134 tys. klatek, na wykonanie zadania
potrzeba zatem czasu i dobrej organizacji pracy. Procz tego Muzeum Podlaskie — a szczegdlnie tak
wkomponowany w podlaska przyrode oddziat w Turo$ni — zwraca uwage aby wszelkie dziatania
muzealne prowadzone byly z poszanowaniem srodowiska naturalnego.

Realizujac swoja misje, Muzeum Fotografii Wiktora Wotkowa w Turo$ni Koscielnej w sposob
naturalny stanowi centrum edukacji przyrodniczej i dziatan proekologicznych. Atrakcyjnos¢ przekazu
podnosi zastosowanie nowych technologii, ktore umozliwiajg docieranie do wcigz poszerzajacego si¢
grona zainteresowanych odbiorcow.
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Magdalena Wolowska-Rusinska

Muzeum im. Marii Konopnickiej w Suwalkach

O czym ptaszek spiewa... w muzeum im. Marii Konopnickiej. Cyfrowe i edukacyjne

doswiadczenia oraz plany w dzialalnosci edukacyjnej i wystawienniczej muzeum

Zanim przejd¢ do prezentacji, na wstgpie wyjasni¢ tytut referatu. Wszechstronna tworczo$é
Marii Konopnickiej odzwierciedla bogactwo jej mysli i poruszanych przez poetke kontekstow.
... O czym ptaszek Spiewa to tytut jednego z jej wierszy z tworczosci dziecigcej. Ptaszek to w
tym wypadku zwiastun wartosci ekologicznych, ktory ,,wyspiewa”, jakie z nowoczesnych
rozwigzan wprowadzamy w suwalskim muzealnictwie.

W pracy muzealnika wazna jest intuicja i obserwacja zmian, jakie zachodza we wspotczesnym
Swiecie. Organizujac dziatalno$¢ edukacyjng 1 wystawiennicza wiedziatam, Ze nalezy wyjs$¢
poza sztywne, tradycyjne muzealne ramy i otworzy¢ si¢ na nowe oczekiwania odbiorcow.
Atrakcyjna tworczo$¢ dziecigca Marii Konopnickiej daje wiele mozliwosci. W przypadku zajec
muzealnych dedykowanych najmtodszym, przez dlugi czas bylam przekonana, ze wiernos¢
tradycyjnym formom, ktore facza w sobie stuchanie, czytanie poezji, rozbudzanie wyobrazni i
kreatywnosci dzieci za pomoca kredek i farb w zupelnosci wystarczy. Mylitam si¢. Od
instytucji muzealnej zaczeto wymagac innego spojrzenia na wystawiennictwo i edukacje.
Nasz zesp6l muzealny stanowig osoby otwarte i pelne zapatu w budowaniu nowych rozwigzan.
PodjeliSmy zatem wyzwanie. I cho¢ pozostajemy wierni tradycji, to jednoczesnie chcemy
kroczy¢ na roéwni z galopujagcym multimedialnym $wiatem.

Jak powszechnie wiadomo, Maria Konopnicka jest jedng z najwybitniejszych 1 najbardziej
rozpoznawalnych postaci zwigzanych z Suwatkami. Jej twodrczo$¢ znana jest wielu
pokoleniom. Bazujac przede wszystkim na jej artyzmie, na jej niestereotypowej historii zycia,
stworzyliSmy jeden w najwazniejszych w Polsce o$rodkow literackich dedykowanych poetce.
Na terenie posesji Muzeum im. Marii Konopnickiej w Suwatkach znajduje si¢ Zaulek
Krasnoludkow. Zajmuje on powierzchnie ok. 2000 m?. Przylega do budynku oficyny Muzeum
1 graniczy z pasazem Andrzeja Wajdy oraz bulwarami miejskimi. Teren posesji zostal
zagospodarowany w 2003 roku, w ramach remontu Muzeum, a w 2014 roku, w ramach
realizacji projektu ,,Basniowy szlak”, wyposazony zostat w infrastrukture i elementy matej
architektury. Zielenh ogrodowa w czes$ci nawigzuje do ogrodu typu francuskiego 1 uzupeiniona
jest aleja drzew poswieconych tworcom i osobom zwigzanym z Suwalszczyzna.

Zgodnie z catosciowym programem dziatalno$ci Muzeum Okregowego w Suwatkach, Zautek
Krasnoludkéw wraz budynkiem oficyny Muzeum im. Marii Konopnickiej stanowi przestrzen

przeznaczong do dziatalnosci edukacyjnej 1 kulturalnej, dedykowanej najmtodszym
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zwiedzajacym oraz rodzinom. Stanowi on uzupetienie cz¢sci Muzeum przeznaczonej dla
dorostych widzéw, zlokalizowanej w budynku glownym.

Skupiajac si¢ na edukacji literackiej, nie do konca u§wiadamiajac to sobie i1 nie przywigzujac
do tego wagi, prowadzili$my tu juz edukacje ekologiczna.

Dziatalno$¢ edukacyjna prowadzona jest przede wszystkim w oparciu o twdrczos¢ dziecigca
poetki i nawigzuje do jej lat dziecinstwa spedzonych na terenie posesji stanowigcej obecnie
Muzeum. W dziatalnosci tej wykorzystywana jest infrastruktura ogrodu — Zautka
Krasnoludkow. Dziatalno$¢ edukacyjna jest profilowana i uwzglednia rozne grupy odbiorcow:
. grupy zorganizowane (turysci i grupy przedszkolne, szkolne, a takze grupy dorostych)
uczestniczgce w zajeciach edukacyjnych z udzialem przewodnikow-animatorow

. zwiedzajacy indywidualnie (turysci, rodziny z dzie¢mi), instruowani przez przewodnika
1 samodzielnie korzystajacy z materiatow edukacyjnych (karty questowe, karty pracy, gry itp.)
. uczestnicy bezptatnych imprez, eventdéw, spotkan tematycznych (np. spotkania w
ogrodzie basni, przedstawienia teatralne, wystepy artystyczne itp.)

Z biegiem lat Zaulek stracit na atrakcyjnosci. Postanowilismy to zmieni¢. Swiadomie
opracowaliSmy projekt taczacy w dziatalnoSci edukacyjnej elementy literackie =z
ekologicznymi, w ktorym postanowili§my wykorzysta¢ dobre praktyki i najnowoczes$niejsze
rozwigzania. W biezagcym roku wniosek pod nazwag ,Kiedy otwierasz drzwi muzeow
transgranicznych”, obejmujacy modernizacje istniejacego Zautka, zostat ztozony do programu
Interreg Litwa — Polska. Wyniki beda znane na poczatku przysztego roku.

Idea narracji Zautka Krasnoludkéw bedzie odnalezienie zaginionego skarbu. Zwiedzajacy,
wedrujac wyznaczong trasg, bedzie miat za zadanie odnalezienie ukrytych w ogrodzie
dziesigciu punktéw — postaci krasnoludkow (hiperrealistycznych, kolorowych figur,
wzorowanych na ilustracjach Jana Marcina Szancera, w postaci wydrukéw 3D), rozwigzywanie
zadan 1 zagadek, ktore doprowadza go do ukrytego skarbu. Zadania beda zwigzane z cechami
charakteryzujacymi poszczegdlne postaci z basni, a zabawy beda nawigzywaé do XIX-
wiecznych zabaw dziecigcych oraz elementow z tworczosci Marii Konopnickiej. Poza
krasnoludkami w Zaulku umieszczone zostang inne postacie wystepujace w basni,
zaaranzowane jako instalacje i elementy malej architektury, stuzace zabawie najmtodszych (np.
karuzela, zjezdzalnia).

Po przebudowie Zautka zostanie zachowana ,Aleja drzew literackich” (z tabliczkami
informujgcymi), a przy niej umieszczona zostanie plenerowa biblioteczka, z ksigzkami pisarzy

— patronow zasadzonych drzew.
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Czym zaskoczymy zwiedzajacych Zaulek?

Na wytyczonej Sciezce zwiedzania wyznaczyliSmy punkty z zadaniami przypisanymi do
poszczeg6lnych postaci. Podchodzac do punktu, zwiedzajacy uruchomi $ciezke dzwigkows i
pozna zadanie, ktérego rozwigzanie wpisze w karte pracy.

Fot.1

PLASMA PROJECT

Start. Krol Btystek i Kocie Oczko,

Postacie krasnoludkéw beda siedzialy na pniu drzewa. Obok, w jeden z konardéw zostanie
wbudowana tablica ,,Ksi¢ga drzew” z wtopionymi w mas¢ zywiczng li§émi rdznych gatunkow
drzew wraz z podpisami. Po uruchomieniu $ciezki dzwigkowej uczestnicy poznaja histori¢
zaginionego skarbu.

Punkt 1. Koszalek Opatek

Stanowisko kronikarza zlokalizowane bedzie przy labiryncie. Ksigga — kronika Koszatka
bedzie na tyle duza, ze utworzy tawke, na ktérej bedzie siedziat krasnoludek z piorem. Obok
beda mogty usia$c¢ rowniez dzieci. Po uruchomieniu $ciezki dzwickowej uczestnicy wystuchujg
opowiesci Koszatka Opatka i poznaja zadanie.

Punkt 2. Podziomek

Posta¢ krasnoludka bedzie siedziata posrodku duzych owocow jagdd, poziomek, malin oraz
kwiatow konwalii 1 tulipanéw. Obok postaci bedzie znajdowat si¢ panel dotykowy wbudowany
w jeden z owocow. Po uruchomieniu $ciezki dzwigkowej uczestnicy tym razem wystuchuja
opowiesci Podziomka i wykonujac zadanie, poznaja owoce le$ne.

Punkt 3. Lis Sadetko i gaski — karuzela
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Na $rodku alei stanie karuzela. Bgdzie to miejsce przeznaczone do zabawy, inspirowane XIX-
wieczng karuzelg z siedziskami w ksztalcie gasek i lisa.

Punkt 4. Sikorek

Lesny zakatek opiekuna ptakow Sikorka zostanie zaaranzowany przy rosngcych w ogrodzie od
lat drzewach. W$rdd nich zostanie usytuowana budka dla ptakow, do ktorej bedzie mogt wejsc
nawet dorosty, a na drzewach zawisng liczne metalowe karmniki w ksztatcie zotedzi, orzechow
laskowych. Wokot rozlegac si¢ beda odglosy ptakow, ktére zwiedzajacy beda rozpoznawac i
wskazywac na panelu dotykowym.

Punkt 5. Modraczek i Pétpanek

Dyrygent Modraczek i jego uczen zaba Polpanek beda oczekiwa¢ na zwiedzajacych na
kamieniu przy sadzawce porosni¢tej ro§linnoscig wodng i otoczonej wysokimi trawami. Grajac
na cymbatkach z palek wodnych, dzieci odtworza melodi¢ piosenki ,,My jestesSmy
krasnoludki”.

Punkt 6. Zagiewka

Zagiewka — znawca zi6l, oczywiscie znajdzie si¢ przy sensorycznym zielniku, przy ktérym
umieszczona zostanie tez tablica edukacyjna z ,,Ksiegg ziot”.

Punkt 7. Krezotek

To punkt przeznaczony na zabawe. W tym miejscu powstanie nieduzy plac zabaw. Centralnym
punktem bedzie zjezdzalnia w ksztatcie ogromnej muszli §limaka.

Punkt 8. Kuchcik

Kucharzowi krasnoludkéw towarzyszy¢ bedzie jego nieodiaczny atrybut — wielka chochla z
wbudowanym panelem dotykowym. W tym punkcie uczestnicy zabawy poznaja tradycyjne
potrawy regionu.

Punkt 9. Purchawka

Mykolog Purchawka, ukryty wsrdd gigantycznych paproci 1 grzybow, pomoze uczestnikom
poznac¢ ich gatunki. Stanowisko tworzy¢ bedzie rodzaj zaczarowanego lasu, przez ktory trzeba
si¢ przedrzec.

Punkt 10. Krolowa Tatra i sierotka Marysia

Finatowym punktem bedzie spotkanie z kr6lowa Tatrg i sierotkg Marysia przy szklanej gorze,
gdzie uczestnicy dowiedza si¢, ze najwigkszymi skarbami cztowieka sa: dobro, przyjazn,

pigkno przyrody 1 madros¢.
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Fot.2

PLASMA PROJECT

Mamy nadziej¢, ze zmodernizowany Zaulek Krasnoludkéw stanie si¢ wyjatkowym miejscem.
Kazdy, niezaleznie od wieku, ma w sobie potrzebe i ch¢¢ zabawy. Ten magiczno-basniowy
$wiat, ktory powstanie w naszym ogrodzie, pozwoli najmlodszym na jeszcze wigksze
przyrodniczo-literackie odczucia, a starszych przeniesie w miniony 1 beztroski $wiat

dziecinstwa.

Czy XIX- wieczng Marig Konopnicka mozna jeszcze zaskoczy¢ w XXI wieku?

Kilka lat temu, w zwigzku z konczacym si¢ remontem budynku Muzeum im. Marii
Konopnickiej, stan¢liSmy przed powaznym dylematem jaka powinna by¢ nowa wystawa stata
1 wokot tego toczyliSmy burzliwa dyskusje... Rodzily si¢ pytania... Jak opowiedzie¢ o pisarce
zakorzenionej] w Suwatkach glownie poprzez miejsce ,,gdzie zaczerpnela pierwsza osnowe
zycia”, a pdzniej zdobyla uznanie, stala si¢ symbolem kobiety odwaznej, samodzielnej, a
jednoczesnie jedng z najbardziej cenionych polskich poetek? Jak spelni¢ oczekiwania
wymagajacej muzealnej publicznosci? Kto ma by¢ odbiorcg wystawy? Czym zainteresowac
zwiedzajacego? Tym bardziej, ze w zbiorach muzealnych niemal zupetnie brak artefaktow...
Opracowana koncepcja to milowy krok w przysztos¢, wystawa to kosmos. Czy zaskoczylismy
muzealng publiczno$¢? Po dwoéch latach od premiery wystawy $miato moge powiedziec, ze tak.
Nowa wystawe biograficzno-literacka po§wigcong Marii Konopnickiej pt. ,,Piesn o domu”

prezentujemy w Muzeum od 19 sierpnia 2022 roku. Konopnicka byta kobietg wykraczajaca
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poza ramy swojej epoki, Polka 1 Europejka. Przetamywata stereotypy, bariery, bylta i pozostaje
wzorem dla wielu. Jej tworczo$¢ odegrata ogromna rolg w ksztaltowaniu postaw patriotycznych
1 ducha narodu. Do dzi§ wokot niej 1 jej twdrczosci wybuchaja emocje.

Wystawa miesci si¢ w dwoch skrzydiach budynku Muzeum 1 dzieli si¢ na jedenascie scen.
Zaskakuje widza potaczeniem artefaktow, niezwyktych rozwigzan scenograficznych, instalacji
rzezbiarskich, grafik oraz najnowocze$niejszych multimediow, ktore sktadaja si¢ na
poszczegblne sceny i towarzysza narracji. Wszystko, czego doswiadcza zwiedzajacy, ma
znaczenie. Przenikajace si¢ barwy i kolory, grafiki i dzwigki budujg atmosfere. Najwazniejszym
aspektem oddzialywania na widza jest opowies¢. Zasadg narzucajacg narracje 1 poetyke scen
jest przyjecie perspektywy widzenia bohaterki wystawy — Marii Konopnickiej. Kazda scena to
osobne wspomnienie poetki. Obrana konwencja przedstawienia jej biografii jako ciagu
wspomnien — wedréwki po zakamarkach jej umystu, poznawania jej bujnej wyobrazni, marzen,
ambicji, mozaiki emocji oraz przenikajacych si¢ przeciwstawnych §wiatopogladéw, zmusza

widza do osobistej interpretacji i refleksji.

Scena I. Fantomy

To scena, ktéra wywotuje wrazenie surrealistycznego, niemal teatralnego przedstawienia, w
ktorym Konopnicka przezywa swoje wspomnienia i marzenia, zatrzymujac si¢ w chwili, gdy
byla na szczycie swojej kariery. Zastygle postacie o rzeczywistych rozmiarach zostaty
wydrukowane w technice 3D, pokryte Zzywica, a nastepnie pomalowane biatg farba. To ,,duchy
przesztosci” - jej bliscy 1 znajomi przywotujacy wspomnienia, ktdre z biegiem czasu stajg si¢
coraz bardziej ulotne 1 nierealne.

Tajemnicze szepty 1 tykanie zegara dodaja atmosfery niepokoju, jakby Konopnicka byta na

granicy czasu, a zegar symbolizuje zblizajacy si¢ kres...
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Fot.3

Scena II. Skaner pamigci

W tej futurystycznej, wizualnej 1 dzwigkowej przestrzeni, $mier¢ Marii Konopnickiej staje si¢
momentem przej$cia miedzy Swiatem zywych, a §wiatem zapomnianych wspomnien. Dzigki
»Skanerowi Pamigci” jesteSmy §wiadkami technologicznego procesu przemijania.

Instalacja jest pelna migoczacych obrazow. Dzwigki, ktore towarzysza temu procesowi —
»ssanie”, ,.tloczenie”, ,,zgrzyt drukarki” — przypominajg o technologii, ktéra sama w sobie staje
si¢ swoistym organizmem taczacym dwa §wiaty.

Towarzyszg temu wybrane artefakty odwotujace si¢ do wspomnien.

Fot.4

Scena III. Znaki dziecinstwa
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Wspomnienia... Sala wypetiona regatami z gablotami i szufladami pelnych zapamigtanych
chwil ma w sobie co$ z poetyckiej mistyki. Dzwieki otoczenia — skrzypienie podtogi, tupot

bosych stop, tykanie zegara, a takze wiatr za oknem — wypelniajg przestrzen i przypominajg o

minionych chwilach.

Fot.5

Dalej, za rogiem, instalacja wideo ,,Miasto" — niespelna dwuminutowa etiuda pokazujaca
Suwalki 1 jej mieszkancow z lat 40-tych XIX wieku. Projekcja w niewielkiej czarnej salce,

przejmujaca cisza i tylko migajace obrazy na suficie...
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Scena IV. Dom cichy

Smier¢ matki zmienita catkowicie dziecigcy §wiat przysztej poetki, wprowadzajac do niego
smutek, surowos$¢ i cigzka atmosfere. Dom stat si¢ miejscem pelnym obowiazkdw, pracy, nauki
1 modlitwy. Grafika wykorzystujaca symbolike mandali 1 prezentowane w gablotach stosy

drobiazgowo ulozonych artefaktow, ukazujg rytmiczng, niemal medytacyjng powtarzalnos¢

codziennych czynnosci.

Fot.6

Instalacja pepper’s ghost

Pepper’s Ghost to klasyczny efekt optyczny, ktory pozwala uzyskac¢ iluzj¢ obecnosci postaci,
ktore moga pojawia¢ si¢ w przestrzeni, a nastgpnie znikaja. Projekcja ukazuje kluczowe
momenty z zycia malej Marii: wyjazd rodziny z Suwatk do Kalisza, zabawy rodzenstwa, §mier¢
matki 1 smutek ojca. Widz obserwuje calg instalacje przez uchylone drzwi, staje si¢ §wiadkiem
prywatnej przestrzeni wspomnien. To daje poczucie intymno$ci i tajemnicy, jakby byt

przypadkowym obserwatorem przeszlosci.
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Fot.7

Scena V. Euforia

To tgcza barw i dzwigkoéw. Euforyczny nastrdj zwigzany z debiutem literackim jest niemal
namacalny. Rado$¢ wypetnia calg przestrzen. W tle rozbtyskujg $wiatla, stycha¢ bijace serce,
szum drzew, $piew ptakow, uwage przyciagaja wielobarwne grafiki z naturg. Wszystko zdaje
si¢ odzwierciedla¢ przepetniony rados$cig stan duszy, a takze podkresla delikatno$¢ poetyckiego
uniesienia.

Fot.8

Scena VI-VII. Pierwsza ucieczka / Triumfy
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Sceny te poruszajg wazne kwestie zwigzane z odczuciem bycia i obcosci w nowym srodowisku
Konopnickiej, odkrywaniem wtasnej tozsamosci, zwigzanym z duzymi zmianami w jej zyciu.
Zderzenie wartoS$ci, jakie wyniosta z dotychczasowego zycia w Gusinie, z tym, co oferowata
Warszawa, stalo si¢ przestrzenia dla jej dalszego rozwoju jako pisarki.

Fot.9
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Scena VIII. W biegu

Przejscie z sali z kolumnami, lustrzanym sufitem w waski korytarz to metaforyczne obrazy.
Sala z kolumnami to miejsce prestizu — symbolizuje elegancje, o ktérej marzyta Konopnicka.
Waski korytarz to codzienno$¢ — ciasna, ograniczona droga, bez wyjscia. Maria wchodzi w
rézne $wiaty: swiat wyzwan zawodowych, §wiat obowigzkow matki i gospodyni oraz §wiat

kulturowych oczekiwan i spotecznych napig€. Jest na rozdrozu, ale jedno jest pewne: pragnie

zmiany, chce wyj$¢ z tego ciasnego korytarza i odnalez¢ przestrzen dla siebie.

Fot.10

Scena IX. Klatka
Rozgrywajacy si¢ dramat pomigdzy matka, a corka. Pokd) w XIX-wiecznej kamienicy peten
rozrzuconych ubran i gorzkich stow na $cianach. Czu¢ tu atmosfer¢ chaosu, wewngtrznego

nieporzadku 1 braku bezpieczenstwa, zarowno emocjonalnego, jak 1 fizycznego. Dobiegajace
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krzyki kobiet, histeryczny §miech przeplatany ptaczem, to dzwigki, ktore poteguja emocje i

niepokdj.

Fot.11

Scena X. Wobec skrzywdzonych

Przechodzac do kolejnej sceny, widzimy Konopnicka, ktora wydaje si¢ by¢ postacia znajdujaca
si¢ w glebokiej rozterce — nie potrafi dostrzec i zrozumie¢ wtasnej corki, jej emocji, potrzeb, a
jednoczesnie widzi 1 reaguje na zlo 1 cierpienie wokot siebie. W mrocznej celi, do ktorej
wchodzimy, sg odtwarzane dwie instalacje dzwickowe.

1. Glos Marii styszalny z okna z widokiem na warszawskie zaulki i rudery:

Warszawa nawet nie probowata skry¢ biedy dekoracja utudy. Nedza wylewala si¢ jawnie z
ruder 1 sutener posklejanych ze sobg niczym bezksztaltna grzybnia. Chciatam o tym pisa¢, by
$wiadczy¢ o losie odrzuconych. Nauczytam si¢ stuchac i by¢ cierpliwg. Ludzie odwzajemnili
si¢ szczerg skarga.

2. Glos Marii, styszany z okna celi wigzienne;j:

Odwiedzitam w wigzieniu kobiete, ktorg zamknieto za brak papieréw. Pigkna dziewczyna, ale
obcigzona obtedem i lubieznoscig. Krzyczala w niewiadomym jezyku, $miala si¢ histerycznie,
uderzata gtowa o $ciang. Przytulitam j3. Dzi$ ze smutkiem rozpamigtuj¢, ze przyszto mi to o
wiele latwiej, niz przytulenie H.

Fot.12
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Scena XI. Piesn buntu

Dawna, surowa scenograficznie sala lekcyjna w szkole pod zaborem pruskim. W celu
zbudowania wigkszego napigcia stycha¢ odglosy lekcji prowadzonej w jezyku niemieckim i
rozmowy mig¢dzy uczniami i nauczycielem. Nauczyciel wyraznie nie akceptuje zadnych préb
rozmowy w jezyku polskim, agresywnie reaguje na kazdg takg probe, stycha¢ krzyk i trzaski

uderzen wskaznika o blat nauczycielskiego pulpitu.

Konsole

Na wystawie znajduje si¢ siedem konsol — ekranéw dotykowych, zamknietych w
futurystyczne obudowy. Stuza do glebszego zrozumienia danej sceny, zawieraja poszerzone
informacje, ktore mozna pobra¢ za pomocg kodu QR. Zamieszczony w nich surrealistyczny
material wideo (filmowe etiudy aktorskie, animacje) z towarzyszacym mu tekstem przyblizaja

zwiedzajacym emocjonalne wspomnienia Marii Konopnickie;.

Jak zobaczyli wystawe inni?

Wystawa ,,Piesn o domu” spotkata si¢ z entuzjastycznym odbiorem zwiedzajacych i krytykow
muzealnych. Prezentowane na niej grafiki otrzymaty nominacje do Nagrody Projekt Roku w
kategorii Projekty dla Instytucji Publicznych w konkursie Stowarzyszenia Grafiki Uzytkowe;.
Wystawa znalazta si¢ w$rod trzech projektow nominowany do Nagrody Podlaska Marka 2022
w kategorii kultura, ktérego organizatorem jest Urzad Marszatkowski Wojewodztwa
Podlaskiego oraz ws$rdd pieciu projektéw nominowanych w plebiscycie Wydarzenie

Historyczne Roku Muzeum Historii Polski.
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Dziatalno§¢ muzealna prowadzona w naszej placowce sprawita, ze staliSmy si¢ jednym z
ciekawszych miejsc na muzealnej i turystycznej mapie regionu i Polski. To nie znaczy, ze
bezrefleksyjnie czerpiemy z nowoczesnosci i chcemy ja bezwzglednie wprowadza¢ w nasz
muzealny $wiat. Przekazywanie wartos$ci i wzorcow pozostaje dla nas nadal wazne. Laczac
przeszto$¢ z przysztoscig chcemy tworzy¢ co$ wyjatkowego 1 unikalnego — harmonie, w ktorej
zyjemy, pracujemy i udost¢pniamy ten §wiat innym.

O tym, czy na pewno z sukcesem, opowiedzg przyszie pokolenia.

Fot. 1-2. Wizualizacje zmodernizowanego Zautka Krasnoludkow, Plasma Project

Fot. 3—-10. Wystawa ,,Piesh o domu”, Archiwum Muzeum Okregowego w Suwatkach

Magdalena Wotowska-Rusinska
Muzeum im. Marii Konopnickiej Oddziat Muzeum Okrggowego w Suwatkach

mwolowskal 74@wp.pl
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